MARIANA VOICU

interviu decat o incursiune, mai mult sau mai putin
indiscretd, in viata particulara si profesionala a cuiva?

Dintre calitati, deci, cea dintai era discretia (ce im-

pune, clar, distanta!), apoi un fel de timiditate si o grija
aproape exageratd de a nu deranja. Si un aer absent
de om neimplicat in nimic. Lasa impresia ca nu aude
zgomotul pe care-l face angrenajul lumii si viata tu-
multuoasa din jurul lui. Asa sé fie oare? Adevirul este
ca sunt foarte putini aceia carora Gigi Stana sa le fiin-
gaduit sa patrunda in universul lui de preocupiri. Pre-
ocupari multiple, ndscute din nelinistea unei structuri
umane avida de cunoastere, si deci, vesnic bantuita de
Gheorghe Stana intrfbéri‘

In general tacea, rezervat. Dacd insi era convins ca
partenerul lui de discutie este in stare si-1 urmareasca, Gigi ii putea vorbi ore-n
sir despre o multime de lucruri, deosebite ca preocupare a unui actor: despre
analiza cu metode structuraliste a unui text, despre complicate sisteme de gan-
dire, despre structuri ritmice ori despre logica creatiei, bundoara.

Asta pentru ci pasiunile lui au cantonat in domenii foarte diferite, de la sti-
intele tehnice la lingvistica, de la stiinta spectacolului la analiza structurilor dra-
matice.

Spiritul lui iscoditor era acela care-1 facea sa demonteze, cu grija si curio-
zitate, ca pe o magindrie complicata si fina, fiecare rol in parte. Voia sa sesizeze
exact nuanta cuvantului, semnificatia replicii, resortul ascuns al oricarui gest al
personajului, locul lui anume in marele si complicatul carusel al vietii, pozitia
reald fata de ceilalti pioni ai jocului.

Intr-o zi mi-a aratat, lasindu-ma prada unei admirative uimiri, un teanc de
schite in tug. Nu-i banuiam aceastd indemanare. Cu migala si rabdare de artizan
incerca si descopere, in zeci de schite de miscare, atitudinea fizicd a personaju-
lui, aceea care-i poate dezvalui ceva din fizionomia interioara.

Intotdeauna ,misterul” care-l invaluia pe acest actor cerebral, cu emotii lu-
cide si reci, percutante, ascutite si tulburitoare, se imprastia in spatele persona-
jelor pe care le crea, oarecum mai altfel decat colegii lui de bina.

Dispunea de o deosebita si aproape nebanuita sensibilitate (o ascundea cu
grija), dar si forta a interiorizarii care, coroborate cu luciditatea si pregnanta
intelectuala, il conduceau spre o abordare a personajului generoasa in subtilitati
si subtexte. Aici, la Timisoara, Gigi Stana a avut parte de o seama de personaje
celebre: s-a impus in Stefanitd din Viforul de B. $t. Delavrancea (1975), rol ca-
ruia actorul i-a conferit o interpretare originala fati de imaginea traditionala a
personajului, tot in 1975 a fost Wirz din Dosarul Andersonville de Saul Lewitt,
apoi a fost renumitul Gelu Ruscanu din Jocul ielelor de Camil Petrescu (1977),
viguros, profund, complex in datele personajului, intr-o abordare tensionata,
controlatd, lucida dar si patimasa. Subtil si jucaus, gratios comic a conturat, in
1982, fizionomia personajului Ctesibios din Arma secreta a lui Arhimede de
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Dumitru Solomon. A fost Oz din Vrijitorul din Oz de Silvia Kerim (1986),
Arist din Scoala barbatilor de Moliere (1994), Ducele de Cornwall din Regele
Lear de W. Shakespeare (1996), Tarul din Ubu rege de Alfred Jarry (1998),
Maestrul din Insula de Simona Gonella (1999) si altele, si altele. Au fost perso-
naje in care Gigi Stana a evoluat cu dezinvolturd, naturalete si convingere de-a
lungul anilor.

Dincolo de fizionomia lor distinct4, ramasa in memoria spectatorilor, au stat
intotdeauna (putini sunt insa cei care sa f1 aflat acest lucru), sute si sute de ore de
meticuloase explorari in litera si spiritul textului si in sine insusi, in posibilitatile
si limitele lui de artist.

Gigi a scris scenarii pentru teatru, s-a exersat, cu un incredibil succes, ca
scenarist si regizor al unor spectacole pentru copii, eclatante, colorate, pline de
umor si inventivitate scenica. Unora dintre ele le-a semnat si scenografia. Cand
lucra la un asemenea spectacol, Gigi Stana devenea o altd persoana: se deschi-
dea nu doar spre propriul eu (nu orice artist, oricat de important, poate face un
spectacol pentru copii), ci spre intreaga lume, oferindu-i-se cu tot ceea ce era
luminos si ingenuu in fiinta lui.

Gigi a scris si o piesd pentru ,teatrul mare”: Commedia dell’arte, dar a publi-
cat si studii de lingvisticd in numeroase reviste de profil. Era o structura umana,
artistica i intelectuald, incredibil de complexa.

In 2001, Gigi Stana ne-a parasit.

A facut-o cu discretie si demnitate, exact asa cum a si trait.

Nu stiu cum ar f1 fost trecerea noastra, a colegilor lui, prin lumea teatrului,
fara sa ne fi intdlnit cu mintea lui ascutita si percutant, fara si fi gustat ironia
lui rafinata si subtila, dar niciodata rea, fara sa ne fi putut bucura de prietenia lui
neistovita, fara si-i fi cunoscut privirea lucida si dreapta asupra a tot si toate.

Nu stiu cum ar fi fost acest periplu, dar, neindoios, ar fi fost cu mult mai
sarac.

ANA IONESCU

Eram incredibil de tinere caind am cunoscut-o. M-a fermecat din prima clipa
si aga am ramas zeci de ani, mereu in admiratie pentru omul i actorul care este.

Privind-o zi de zi la repetitii, la spectacole, in culise, pe culoare, in imprejurari
particulare — in care un actor, tot actor rdiméne — m-am gandit ca dacd ar trebui,
cine stie cand, vreodatd, si creionez, arhetipal, ,portretul Actritei la tinerete]
din rama tabloului mi-ar zdmbi, neindoios, cu chip de fetit4, chiar ea, Ani: fara
capricii, fara pretentii absurde, modesta, linistita, mereu sening, intotdeauna
disponibila, niciodata nervoasa, daruita cu hérnicia albinutei, delicata in tot ce
face, sensibila in relatiile cu oamenii, respectaindu-iaproape cu adoratie pe ,magii”
teatrului alaturi de care lucreaza, intotdeauna cu o luminita zglobie in ochi, un
cuvant bun pe buze si un gest de tandrete gata pregatit in varful degetelor.
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Un om admirabil!

Siun artist de mare calitate profesionala.

Cu disciplina, rigoare, luciditate, dar mai ales cu
inteleapta si calda iubire de teatru si de oameni, Ani
a fost mereu un partener de bina uluitor de generos.
Ea stia ca actoria este o meserie de grup, in care nu
poti straluci decat daca cineva, colegul tau de sceni,
te ajutd, daca nu altfel, cel putin lasdndu-te sa o faci,
sa stralucesti, adica. Neacoperindu-te deliberat. ,Cu
mdinile pe care ni le intindem pe scend cladim impre-
und, mereu impreund, spectacolul” — imi spune Ani.
Ea simte in scend posibilul impas al celui de alaturi,
sare imediat si gdseste intotdeauna, cu fantezia si
extraordinara ei prezentd de spirit, solutii: ii sufla
replica, i-0 sugereazd, sare peste moment sau, pur si simplu, spune ea replica
partenerului. Ceilalti colegi actori spun despre ea ca a o avea pe Ani partener
intr-un spectacol este nu numai o placere si o bucurie, ci chiar un dar. (Prin 1977,
intr-un turneu la Novi-Sad, Serbia, cu Evantaiul unei Lady de Oscar Wilde,
cum una dintre colegele noastre, Mariana Strasser, cu rude ,dincolo; nu primise
avizul de plecare, cum nu mai era timp de inlocuire, cum in afara regizorului
tehnic Adi Berzescu, a domnului Bunescu, directorul teatrului si a mea, toata
lumea era pe scend, s-a luat decizia ca sd intru eu, cu toate riscurile, caci era prea
bine stiut faptul cd am har la teatru cat un galos gdurit in talpa. Ani, care juca
Lady Windermeere si Moata Simionescu, regizoarea, s-au oferit de indata sa ma
dascaleasca i s ma sprijine. Am invatat in autobuz textul, blestemand destinul
ndpraznic, seara am stat s ma zugraveascd, mi-au prins un ,topfli” — un soi de
conci nemtesc — in cregtetul capului, dar la imbracat s-a constatat ca Mariana
era cu un cap si jumdtate mai inalta decat mine i avea cu patru numere piciorul
mai mare. Mi-au prins in bolduri fustele, aratam ca dracu’ si-mi intrau si in
coaste, cu botinele nesfarsite mergeam ca Chaplin, eram zdrobiti de disperare.
Inlacrimata, nu voiam sa intru in scend, cineva mi-a dat un branci din spate, am
intrat $i m-am oprit orbita. Vazand in ce hal aratam, cei prezenti acolo, dar si
publicul, au izbucnit in ras. De zdruncinatura imbrancelii, ,topfli” o luase spre
dreapta ca turnul din Pisa, iar juponul, prins in bolduri, s-a pravilit instantaneu.
Lumea radea in hohote, eu plangeam spornic, adio monolog! Numai Ani, draga
de ea, a priceput tragedia, s-a ridicat, a zis ceva despre un iubit si-o parasire —
chestie de care nu s-a minunat nimeni vazandu-ma cum aratam - si abia atunci

Ana Ionescu

s-a intamplat dezastrul: nu mai stiam nicio virgula din textul meu. Tot Ani a
inteles, stia ea ce trebuia sa zic, a incropit pe loc ceva, ultima ei replicd era: ,Drags,
du-te si cauta-lin serd” Evantaiul pierdut, adica. Ani a zis: ,Drace, du-te si urla-n
culise” Am iesit in hohotele colegilor si aplauzele publicului. Toata lumea m-a
asigurat ca publicul a crezut ca asa era rolul. Pe naiba. Dar Ani imi salvase viata
si ,onoarea artisticd; desi facuta ferfenitd de dezastruoasa intdmplare, aga incét
eu chiar pot certifica tot ce spuneau colegii ei.)
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In cei treizeci de ani de cand ne stim, din vreme-n vreme, ne incuiam in
secretariatul literar si mai stateam si noi de vorb4, aga, ca fetele de-aceeasi vir-
sta. Asa am aflat cd pentru Ani nu a existat niciodata, niciodata, de cand se stie
pe lume, o alta profesie in afara celei de actrita. A crescut in teatru, parintii ei,
amandoi, lucrau acolo, la Teatrul Armatei din Bucuresti, acum Teatrul Nottara.
In amintirile ei ,de duminica’ aureolati de emotia si evlavia fetitei de odinioars,
stau, aidoma unor sfinti zugraviti pe cupola catedralei spre vegnica si pioasa
pomenire, George Vraca, Aglae Metaxa, Natagsa Alexandra, Olga Tudorache.
»Stam pititd si fermecatd in culise, il priveam pe maestrul Vraca in Ovidiu din Fantd-
na Blanduziei, sala se zguduia de emotie si aplauze si eu nu-mi doream nimic, nimic
pe lume decat sd fuu si eu acolo”

Pentru Ani, peticul acela de scAndura luminatd a raimas mereu la fel de mag-
netic ca atunci, in copilaria ei.

Pentru ea, acela a fost, pana la capat, centrul universului.

Ani a ajuns repede pe sceni, copil fiind. Copil talentat. Ii placea sa cante si sa
danseze si aceasta iubire i-a ramas vie pana la capit. ,De fapt, sincerd sa fuu, visul
meu a fost sd devin actritd de revistd, asa ca Julie Andews sau Shirley McLane. De
revistd adevdratd, unde totul este muzicd, lumind, dans, strilucire, vis, bucurie’

Poate de aceea Ani a stralucit mai cu seama in muzicaluri.

O fizionomie fericitd, temperamentul vioi si jucaus, i-au ingaduit sa
intruchipeze fizionomii de copii ori personaje simbolice apartindnd lumii
animale, personaje carora harul ei le-a daruit farmec, candoare si adevar. A fost
Cocoselul din Cocoselul neascultator de Ion Lucian, Ponny din Emil si cei trei
gemeni de E. Kastner, Rita din Dulcea farfurie zburitoare de Roberto Millani,
Fetita din Mary Poppins de Silvia Kerim, Cenusireasa din Pantofiorul de aur
de Emil Litu, si multe, multe altele. Aproape toate au fost muzicaluri. Vocea clara,
frumos timbrat, plastica remarcabila a trupului, miscarea gratioass, un simt al
ritmului cu totul particular, au facut din toate aceste roluri interpretate de Ani
adevarate bijuterii artistice. Adora muzicalurile pentru copii. Este chiar firesc,
ei sunt publicul cel mai participativ, spectacolul se face intotdeauna impreuna
cu ei, nu doar pentru ei, eu insami cobor in sali ori de cate ori pot, de-o viata,
la matineele pentru prescolari sau clase mici, fiindca pentru mine, intotdeauna,
ei sunt adevératul spectacol. Traiesc cu atata sinceritate evenimentele tesute in
jurul eroilor, cred atat de neclintit in realitatea iluzorie a lumii lor fantastice,
incat invéluie totul, intregul spatiu al teatrului, in vraja credintei lor. $i atunci
actorul simte ca trebuie sa faca imposibilul spre a nu-i dezamagi. Este pacat sa
destrami, din nebdgare de seama, lumea de vis a teatrului, atit de reala pentru
un copil. ,Copiii intrd in poveste, cantd cu tine, se simt importanti in desfasurarea
evenimentelor, iti soptesc ce trebuie sd faci, te avertizeaza sd nu care cumva sd o crezi
pe Baba Cloanta, sau s te impiedici de vreo periutd aruncatd in calea ta. Spectacolul
pentru copii ma dezleagd de emotii, de trac, de spaime, ma face s fiu eu, toatd, doar
emotie” — imi marturisea odatd Ani.

A fost una dintre cele mai distribuite actrite ale Teatrului National. I se
potriveautoaterolurile:adolescente,liceene romantioase, tinere nonconformiste,
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pline de dinamism si personalitate, frumoase fete de imparat din basme, sotii
zglobii, abia saltate din anii adolescentei, femei complexe si complicate, dar si
batrane. Asas-aintdmplat ca Aniafost Ionescu G. Maria din Varstele dragostei,
Stela din Goana de Paul Ioachim, Jacinta din Picatul din Valea San Florian de
Ivan Tankar, Varea din Tineri casatoriti cauta camera de Roscin, Cenusireasa,
Francisca Bollini din Francisca a fost rapita de Dario Fo, Soricelul din Joc de
pisici de Orkeny Istvdn, Belisa din Belisa si Don Perlimplin de F. G. Lorca,
Baba Nitu din La Lilieci dupa Marin Sorescu, si cite altele. A jucat personaje din
comediile lui Caragiale — Zita din O noapte furtunoasi, Madam Diaconescu
din Lantul slabiciunilor, Acrivita Popescu din Articolul 214, Mindica din
Five o’clock, dar cate roluri, Doamne! nu a jucat prietena mea, Ani. Pe toate
cu un farmec scenic special, doar al ei, cu dezinvoltur, sensibilitate, pe altele cu
forta. Toate expresive si credibile.

Pentru mine insd, Ani va riméne pentru totdeauna interpreta ideald a co-
piilor. Au mai fost actrite, in teatrul nostru, care au jucat copii, dar niciuna ca
ea. Niciodata copiii intruchipati de Ani nu semanau intre ei. In nimic. Nu aveau
aceleasi intonatii, aceleasi gesturi, nu se miscau si nu alergau la fel, nici sotronul
nu-l sareau la fel, dar toti, absolut toti biieteii si fetitele ei aveau ceva in comun:
erau adevarati. Ani nu se ,copilarea” ca alti actori-copii, nu juca o varsta care
era cea a fiului ei, Calin, Ani era, pur si simplu era Ponny, era Rita, era fetita,
era Alice sau Cocoselul. Isi construia intotdeauna din interior personajul-copil,
intotdeauna dupa un alt ,tipic; si o altd dominanta. Unul era razgaiat, altul cam
nervos, un altul un pic rautacios, ca si copiii, sau siret. $i-a pastrat ea insasi, ca
persoana particulara, alura de copil multa vreme, apoi, timp indelungat, pe cea
de adolescenta abia devenita femeie. Nu era doar o chestiune de aspect exterior,
ci mai cu seama de fizionomie interioard. Din curatenia, onestitatea, candoarea
ei netrucata, din speranta apropiata de vis pe care numai in ochii copiilor o mai
poti citi, de aici ii veneau Anei si rasul si tonurile i miscarile si mersul. Ani a
avut mereu in mers flexibilitatea varstei foarte tinere.

Indiferent cat de importante ar fi fost in economia spectacolului personajele
ei, de erau principale ori doar episodice, Ani le-a acordat aceeasi atentie, le-a
studiat personalitatea, le-a creat o fizionomie distincta, dar mai cu seama le-a
daruit tuturor ceva important din ea insisi: profunzimea si seriozitatea cu care,
dincolo de rasul ei in cascada sau umbrit de vreun necaz, si-a trait existenta de
dincolo de buza scenei. Acest lucru s-a vazut cu claritate in toate aparitiile ei: ni-
mic din ceea ce a facut nu a fost, vreodata, intimplator ori expediat. Fetite, ado-
lescente, sotii, mame, mici animalute de poveste, personaje de comedie, drama,
vodevil, muzical, personajele Anei nu au fost niciodata seci, monocorde, palide
ori, Doamne fereste!, imprecise. O lume de nuante imbraca fastuos personajele
ei, oricat de sarmane le-ar fi fost straiele. Ana avea la indemana, de fapt, are la
indemana, o nebanuita zestre de tonuri ale vocii si rafinamente ale gestului. Sur-
prinzdtoare si expresive, elocvente si exacte.

in viata civild, Ani este un om timid, retras i modest. Dar lumea ei interi-
oard este nebanuit de bogata, bine compartimentata, cu ierarhii juste, intocmite
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dupa rigorile unui bun simt rarisim. $i ale unei generozitati pe potriva. Este in
stare sa inteleagd tot si pe oricine, s ierte $i sa nu poarte ,pica’ Poate de aceea i
s-au daruit ei personajele, fari teama si rezerva, lasindu-se purtate spre inima
spectatorilor, cu lumea lor cu tot, de fiinta aceasta fragila, slabutd, modesta, ne-
machiata ziua, timida si retrasa. Au facut-o pentru ci ele, personajele, din lumea
lor livresca au apucat, desigur, si afle despre miracolul care i se intdmpla, seara
de seard, pe coridorul dintre cabine si scena, prietenei mele Ani.

Atunci se elibereaza de toate, timiditatea o paraseste, emotiile, complexele,
totul dispare. Acolo este fericita si libers, libera sa fie ,cealalta” pana la durere,
si atat de fericitd — pdna la rau. Din ceea ce a mai rdmas in urma secatuitoarei
alchimii dintre ele doud, se recompune, tarziu, dupa spectacol, civila Ani.

Unde o fi ascuns prietena mea, pAnd-n seara urmatoare, patima si arderea si
vapaia si nesfarsita fericire?

MIHAELA MURGU

Pe Mihaela am descoperit-o in etape, treptat.

Am privit-o prima oara, cu uimire, prin sticla mi-
cului ecran, in 1972, jucand Astrid din spectacolul
Micul Eyolf de Henric Ibsen. Nu stiam cine este, dar
m-a frapat frumusetea clasica a trasaturilor ei.

Mi s-a parut, atunci, perfecta.

Apoi i-am remarcat parul. Parul Mihaelei era ex-
traordinar, parea viu, era lung pana dincolo de mijloc
§i trdia, avea o personalitate a lui, aparte.

Abia mai la urma m-au atentionat tonurile vocii ei
si modul in care spunea ceea ce spunea.

Eram de prea putind vreme in teatru pentru ca

Mihaela Murgu sd-mi dau seama ce actritd importantd era. Pe mine
doar ma fascinase atunci. Atat. Pur si simplu.

Am vazut-o cateva luni mai tarziu pe culoarele teatrului. Statea cu spatele,
dar am recunoscut-o imediat. Dupa par. Era chiar ea, ,perfecta mea’ Apoi a
disparut.

Intr-o dupéd-amiaza, cobordnd treptele spre cabinele actorilor,am auzit venind,
din fumoarul care le precede, rasete hohotite, in cascadi, enorme, neintrerupte.
Am intrat i primul om de care am dat cu ochii a fost ea: avea un alt ris decét al ce-
lorlalti, era participativ, dar ponderat. Apoi am auzit-o vorbind si am incremenit,
proptindu-ma, de stupoare, cu spatele de usa: relata o intimplare, o imprejurare,
poate, de-un comic savuros ce se deslusea din intetirea pana la geamit a hohotelor
de ras ale asistentei. Picanteria limbajului mi-a taiat, insa, suflarea.

Trecusem deja prin cateva experiente similare si inviatasem oarecum lectia
lui ,asa-ila teatru” Sigur, asa o fi, dar nu cu ,perfecta mea’”.
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Firegte ca m-am supdrat pe ea. Imi sparsese tabloul: imaginea era in zdrente
si cioburile se-ntindeau de colo pana colo.

Mi-a trebuit mult timp sa inteleg ce insemna, de fapt, acea ,iesire la rampa”a
Mihaelei: era modul ei de a-si proteja calcaiul vulnerabil, extrema sensibilitate.
Dar si modul ei de a se proteja, asa frumoasa si ravnitd cum era, de posibilele
agresiuni. Prin limbaj, soca. Intimida. Ataca. Devenea, astfel, ea cea puternica,
devenea invulnerabila.

A venit la Timisoara in 1972, precedata de o scrisoare a maestrului Radu
Beligan, adresata directorului de atunci al Nationalului, artistul emerit Gheorghe
Leahu: ,Iubite prietene, da-mi voie si-ti prezint pe fosta mea elevd, Mihaela Murgu,
o excelentd si inteligentd actritd, pe care o atrage perspectiva unei colaborari cu
Domnia ta. Aceasta nu e o scrisoare de recomandare — fiindcd te vei convinge repede
de calitatile ei profesionale — ci doar bucuria de a-ti semnala un element valoros. Cu
frateasca dragoste, Radu Beligan”

Pana la venirea ei la Timisoara ,ucenicise” la teatrul din Brasov, sub mana
unui mare om de teatru, Sica Alexandrescu. A fost unul dintre aceia care, ala-
turi de dascalii din Institut, a ajutat-o si-si descopere personalitatea artistica, a
directionat-o, i-a stimulat gdndirea in sens teatral, a invatat-o sa dea expresie
scenica intensei trairi afective, sa-si controleze emotia prin tehnic, sa-si constru-
iascd personajul, si evolueze in relatie cu ceilalti actori. Si tot lui Sicd Alexan-
drescu ii datoreaza Mihaela primele roluri de comedie. Rolurile ei predilecte
fusesera, dintotdeauna, cele de drama i tragedie.

La Timisoara, dupa Pilar din $Santajul de Antonio Buerro Vallejo (1972), un
personaj de structurd adolescenting, caruia Mihaela i-a conferit autenticitate
si emotie prin firescul abordarii, prin sensibilitatea bine dozata si prospetimea
varstei ei reale, aceeasi cu a personajului, a urmat Nicolle din Un fluture pe
lampa de P. Everac (1975), primul dintr-o lunga serie de roluri in care Mihaela
a demonstrat admirabilul har de a compune, de a crea, de a elabora un personaj
complex, prin intuitie dar si prin tehnica, si de a gisi cea mai sugestiva forma
teatrald pentru continutul emotional al rolului. Marcata de traume psihologice,
Nicolle facea parte din emigratia roméneasca la Paris, prin anii ‘70, si traia dra-
ma esecului si a visului naruit in inacceptabila realitate. Mihaela si-a construit
personajul cu rigoare si retinere, din tuse sobre, discrete, in umbra carora sim-
teai insa tumultul interior al unui om mandru, dar infrant si singur. Nicolle a
fost unul dintre personajele memorabile ale Mihaelei, avea relief, profunzime si
mdrturisea maturitatea artistica a unei alte varste profesionale.

In acelasi an, 1975, Doamna Dudgeon din Discipolul diavolului de G. B.
Shaw (regia Emil Reus) a fost o altd compozitie remarcabila. Intra in scena doar
pentru citeva minute, pentru cateva momente §i raimanea impregnata in me-
moria spectatorului. Acest personaj avea dublul varstei ei biologice, dar Mihaela
i-a gésit, cu intuitie si luciditate deopotriva, masura justd, impresionand prin
firescul si simplitatea mijloacelor interpretative. In aceeasi categorie de perso-
naje a intrat si Doamna Solness din Constructorul Solness de H. Ibsen (1978).
Finete psihologica, gest ingust si sever, concizie, mimica, priviri, pauze, expresie
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nuantata, ticeri. Din acestea toate fusese construita Aline Solness. S-a numarat
printre rolurile ei de excelenta.

Au fost numeroase personajele Mihaelei din aceasta zonad a dramaticului
inclinand spre tragic, unele dintre ele extraordinare compozitii (cum ar mai
f1, bunaoari, Doamna Toothe din Totul in gradina de Edward Albee in 1980,
imorala, cinica, sadica, construitd cu enorme resurse interpretative de Mihaela),
dar dintre toate, mie mi-a ramas foarte pregnant conturata in memorie, dar
si foarte aproape de suflet, Catinca, tanara din Cum de-a ramas Catinca fata
batrana de Nelul Ionescu (1979). Pentru Mihaela a fost pus spectacolul, Emil
Reus demonstrandu-se extrem de inspirat in aceastd optiune. Catinca Mihaelei,
personaj central la care se raportau toate celelalte, a fost o constructie umana
complexa, bogatasicontradictorie, alcatuitadintr-oenormitate denuante, tonuri,
tensiuni, stari psihologice extreme. Fermitatea morala, curitenia sufleteascs,
generozitatea deschiderii spre oameni, dimensiuni ce-o caracterizau, pretinse
firesc si potentialilor parteneri de cuplu, au condus spre marile dezamagiri ale
personajului si spre refuzul angajarii intr-un contract matrimonial ce i-ar fi
compromis convingerile.

Tandra si dornica de iubire, de stabilitate si reciprocitate, dezamagita, man-
dra, orgolioasi in infrangere, puternicd, decisa, Catinca Mihaelei a traversat o
gama intreagd de sentimente intr-un periplu scenic al ipostazelor diverse ale vie-
tii, viata adevdrata, careia teatrul 1i conferea o forma artistica.

Personajul Mihaelei, Catinca, dobandise, prin expresivitatea necdutata din
interpretarea actritei, prin stiinta gestului si a tonului, prin arta ei de a juca re-
liefat, prin harul sau de a imbogati personajul cu inaltari poetice si profunzimi
tragice, o vigoare dramatica si teatrald speciale.

A fost, mai apoi, o alti categorie de personaje, cele de comedie.

Erau atat de diferite de fizionomia ei scenica dar si de cea diurna, civila!

Cand am vazut-o, pentru prima oar4, intr-un asemenea rol, nu mi-am cre-
zut ochilor. Era Zoie din Fetele Didinei de Victor Eftimiu (1973), o comedie
fard prea mari ambitii, in care Mihaela juca un personaj tafnos, circotas, rau de
gurd, intr-un fel, patimas, in realitate, un om macerat de complexe. Era, incredi-
bil 1!, urata. Nu stiu cum reusise sa faca asta. Cu un machiaj special, un turban,
pantofi cu tocuri inalte si sosete albe. Era insa de o urdtenie extrem de expresiva
si de un haz fabulos. Numai simpla ei aparitie a starnit valuri de ras. Nu trebuia
sd spund nimic, absolut nimic. Privirea ei era cind tdmp4, cind uluitd, curioasa,
iscoditoare, participativi fira si priceapa imprejurarea in care se nimerise, ceea
ce redimensiona situatia comica. Se misca intr-un mod ciudat i nespus de per-
sonal-hazos.

Mihaela nu s-a vazut niciodata pe ea insasi jucdnd comedie de acest tip, oa-
recum vulgar, in care personajul ei ,vira” spre spiritul mahalalei.

Dar a facut-o si a facut-o atat de bine!

Ropotele de aplauze ale publicului i-au clatinat preferintele exclusive spre
genul sobru: publicul dorea si rada, avea nevoie, inecat in cenusiul diurn, si eva-
deze in ras. Si Mihaela le-a daruit rasul ravnit. Atunci a fost fericita.
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Apropiata de Zoie a fost si Filofteia (senzational de hazoasa !), din Presul de
Ion Baiesu (1984). Era tot o comedie fara pretentii, care a placut insa enorm pu-
blicului, in parte din acelasi motiv: avea nevoie sa uite clipa. Mihaela juca, aici, ala-
turi de o echipa de actori de comedie excelenti: Daniel Petrescu, Vladimir Jurascu,
Titi Buzoianu, Alexandru Ternovits, Miriam Cuibus, Angela Ioan etc., care au
innobilat spectacolul cu harul lor comic, ridicAndu-1 mult peste oferta textului.

Dar Mihaela a incercat si alte tipuri de comedie, mai consistente ca proble-
maticd abordata si valoare a scriiturii dramatice, atingdnd alte zone ale realitatii
imediate, comedii de atitudine, corozive, contestatare, muscatoare. Asa a fost
Melania din Mobila si durere de Teodor Mazilu, o fiintd primitiva, vulgara,
dispusa sa tradeze si si admitd tradarea, superficiala, insolenta, agresiva prin
dispretul respectabilitatii. Tipologia personajului era, desigur, alta decat a celor
anterioare. Avea, ,in dotare] intreaga munitie necesara arivistului social al tim-
pului. Ne aflam in 1980.

Jocul Mihaelei era nu doar foarte colorat, ci si surprinzitor de nuantat, rafi-
nat in ton i atitudine scenica, prostia agresiva a personajului starnind, adesea,
in sald, rasete strepezite. ,Niciun orb nu-ti va fi recunoscétor daca ii pui oglinda
in fatd) zice un proverb oriental. Exact asta facea piesa, iar Mihaela, cu o echipa
intreaga aldturi, juca cu bucurie enorma adevaruri care atunci nu puteau f1 ros-
tite in altd parte decat pe scena. Siacolo doar intr-un anume fel.

Mi-aduc aminte ca atunci, la numeroasele — aproape 200 — de reprezentatii ale
acestui spectacol, Mihaela iesea intotdeauna la aplauze. Ceea ce ea nu face decat
atunci cand stie clar, cu exactitate, ca ,i-a iesit rolul; ci nu si-a pacalit publicul.

Este o atitudine care, desi comentati uneori de colegii de bin, face parte din
rigoarea cu care si-a facut si isi face in continuare profesia. Tine de respectul ei
fata de teatru si fata de public. Dar, mai cu seama, fata de ea insasi, actorul pro-
fesionist care este de o viata, neabatut.

Poate ca niciodatd nu-ti dai seama mai bine de valoarea profesionald a unui
actor decét atunci cand joaca un rol mic intr-un spectacol. De pilda, eu imi
amintesc cu mare placere de aparitiile Mihaelei intr-un spectacol bun al Teatru-
lui National, Unchiul Vanea de A.P. Cehov (1980, regia Ioan Ieremia), in care
facea parte din grupul extrem de colorat al tiganilor-lautari. Dansau, cdntau, nu
aveau replici. Mihaela umplea scena, era peste putinté sa privesti in altd parte
decat spre ea, era magnetica.

Sau Meropa, din Arma secreti a lui Arhimede de Dumitru Solomon (1982,
regia Ioan Ieremia), o slujnicuta nurlie si plina de freamat interior, abil, nauca
histrionic, debordand de farmec si umor. Era un rol aproape de figuratie, nu avea
o sarcind hotaratoare in derularea intrigii, dar era extrem de bine reliefat ca
personalitate umana i, mai cu seama, scenica. Aparitia ei focaliza intotdeauna
atentia spectatorilor. Pe mine, una, stralucirea cu care evolua Meropa Mihaelei
m-a fermecat atita timp cat a tinut spectacolul.

Daca ar f1 sa numar rolurile, diverse, atat de diferite ca intindere, ,gabarit]
factura, culoare scenicd, constructie dramatica, roluri ale vérstei ei biologice sau
comporzitii, as depasi 200. Dar nu numarul lor este, pana la urma, important, ci

344

WWWw.cimec.ro



AMINTIRI TACUTE

modul in care le-a facut, faptul cd, in memoria unui spectator, oricine ar fi el,
peste zeci de ani, o parte dintre ele continud sa triiasca puternic, pregnant.

La varste diferite, Mihaela a jucat Maga si Arkadina din Pescarugul de A.P.
Cehov, dar si Floristella dintr-un spectacol Commedia dell’ arte, Nebuniile dra-
gostei, a jucat Mita Baston din D-ale carnavalului de Caragiale, dar si Goneril
din Regele Lear de Shakespeare, a jucat, cu excelenta si placere, taranca Maria
Balu din La Lilieci dupa Marin Sorescu, dar si Marty Owen din Anna Christie
de Eugene O’Neill etc. etc. etc.

Pe toate cu aceeasi bucurie, cu totala daruire, nelasind niciodata rolul, ori-
cum ar f1 fost el, sa o stdpanescd, ci asumandu-si-1, dincolo de nivelul intuitiei si
harului, cu luciditate si minutie profesionala.

Pentru cei care nu o cunosc pe Mihaela, faptul de a fi montat, in timpul din
urma, cateva spectacole pentru copii a fost o reald surpriza. Lipsita de chef de
vorbi, morocanoasa uneori, innegurata adesea, Mihaela nu parea a fi omul po-
trivit pentru o asemenea intreprindere.

Si totusi...

in fiinta ei secreta, ascunsa cu grija, sa nu o vada oricine, ba nici macar sa
nu-i banuiasca existenta, haladuieste o lume de lumina, de puritate, candoare,
generozitate, intelegere, compasiune. $i chiar daca, uneori, te ,gratuleaza” cu o
privire aguridald, iti raspunde la salut in doi peri, sau nu-ti raspunde deloc, fiind-
ca ceva sau cineva i-a zavorat pentru un timp lumea de luming, stii ca va reveni
curdnd, cu rasul ei contaminant, particular si adevirat, ori in usa ta, ori intre co-
legii cu care joaca impreund intr-un spectacol pentru tanci, colorat, strilucitor
si cald. Facut chiar de ea, dupa chipul si asemanarea ei.

Ne cunoastem aproape de-o viata, bine, si cred ca daca ar trebui vreodata, nu
stiu de ce, sa numesc cu un singur cuvant viata Mihaelei, as numi-o, neindoios,
Teatru.

Pentru ca eu stiu ca el, Teatrul, a fost lucrul cel mai frumos, cel mai durabil
si, pana la urm4, singurul care a contat cu adevirat pentru ea dintotdeauna,
conteaza inca i, neindoios, va conta pana la capat.

Mihaela face parte din categoria oamenilor care nu pot face, foarte bine, la
tel de bine, doua lucruri in acelasi timp.

Si pentru c stia asta, dintre toate cele pe care le-ar fi putut face de-a lungul
vietii, ea a ales, fara sa clipeasca si fara sa regrete vreodata, Teatrul.

LUMINITA STOIANOVICI
»Buna dimineata, Bobik, buni dimineata dragutule” — ne salutam razénd, in
zilele noastre ,lJuminoase; de buna dispozitie, Luminita si cu mine. Este una din
replicile cu care intra in scena apetisanta Natasa Ivanova din Trei surori de Ce-

hov. Luminita o spunea intotdeauna la fel, cu aceeasi intonatie nespus de cara-

345

WWWw.cimec.ro



MARIANA VOICU

ghioasa, dupai care ,bracona” un zdmbet ,civil; semn
ca-i placea mai tare ce spunea ea ca actritd decat sus-
numitul Bobik.

Cred ca acesta a fost adevaratul debut al Lumini-
tei la Timisoara.

Natalia Ivanova a fost un rol elaborat cu migala, in
virtutea unei adevarate demonstratii de profesionali-
tate; un rol in care s-a investit cu bucurie si 0 enorma
placere, conferind frumoasei dar antipaticei Natasa,
o personalitate scenicd pregnanta, conturati in linii
fluide si sigure. Ochiul ,expertilor” a vazut atunci in
Natasa ,marea promisiune” si in Luminita insemne-

Luminita Stoianovici le inconfundabile ale viitoarei mari ACTRITE. Era

anul 1988, Luminita absolvise Institutul de patru ani,
si venise de la Teatrul resitean, precedati de o ,presa orald” foarte buna. Aflasem
ca se pregitise indelung pentru o carierd muzicala pe care, spre uimirea tuturor,
o abandonase. De ce? — o intreb.

yPentru cd, de fapt, eu am vrut dintotdeauna, inca de cand evam copil, si devin
actritd. Pentru asta am ficut, in copildria si adolescenta mea, pian si balet. Cred ci
simteam, intuitiv, magnetismul actorului total. Cand am terminat liceul, mi se pre-
vedea un ,viitor promititor” de pianist. Eu insd visam demult la altceva, eu aveam
sentimentul cd fdrd teatru, fard aceastd profesie, nu voi putea trdi. Simteam structural
nevoia luxuriantei bogatii a lumii teatrului, cu infinita varietate a trdirilor, a imagini-
loy, cu fascinantele investigatii in universul uman, social, psihologic pe care le presupune
aceastd profesie. Apoi am avut norocul, inaintea perioadei de studentie, dar si in timpul
ei, s joc cateva rolisoare aldturi de foarte mari artisti romani: Marin Movaru, Draga
Olteanu Matei, Gheorghe Dinicd. De la ei am invatat ce inseamnd teatrul. Ti particu-
lariza, fata de toti ceilalti actori cunoscuti, aceeasi ,psihologie artisticd” pe care o aveau
si pe care md straduiesc sa o urmez si eu, cu certitudinea cd este un insemn al artistului
adevarat, existand indiferent de timp, de timpuri, de cadru istoric sau politic”

Intre captiva Impariteasi a Bizantului din Rédceala de Marin Sorescu
(1988) — de fapt primul rol pe scena timisoreana si Fiokla Ivanova din Casato-
ria de Gogol, rol interpretat in anul 2002 s-au perindat, in rastimpul celor doua
decenii §i jumatate de cand Luminita joaca pe scena Nationalului timisorean,
o galerie de personaje extrem de variate ca factura si gen: Kuritzubo, japoneza
fragila, cu gesturi inguste si false pudori medievale din Trei sageti de Iris Mur-
doch, un personaj savant elaborat, Doina Boboc din Sfantu’ Mitica Blajinu de
Aurel Baranga, o mica secatura colorata, o pasare zburatoare din cuib in cuib, in
cautare de trai usor, construita din gesturi gratioase dar si vulgare, spectaculoase
si percutante, din rezonantele unui verb cand imperativ si insolent, cind alintat
dupa cum cereau rigorile de constructie ale acestui personaj picant si admirat,
dar marginit i opac.

A mai fost apoi Magda din Moara de pulbere de D.R.Popescu, Ea din Delir
in doi de Eugen Ionescu, Veta din O noapte furtunoasa de I.L.Caragiale.
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»Dintre toate personajele pe care le-am interpretat pand acum, cel mai mult am
iubit-o pe Magda din Moara de pulbere care mi-a oferit foarte generoase posibilitati
interpretative. Md intdlneam pentru prima oard cu un personaj cu o asemenea per-
sonalitate, puternicd, versatd, cu manifesﬁwi variate, cuprinse intre straniu i ﬁresc,
intre urlet si soaptd, un personaj de o mare complexitate. A fost aproape la fel de greu
de intruchipat ca un personaj comic”

Mi-o amintesc, si acum cu emotie, in Anna Christie din piesa cu acelasi
nume de Eugene O'Neill (1992), jucind o tanara decazuta, traumatizata de via-
t4, visdnd si sperand cu disperare la limanul de lumina, de demnitate si puritate,
un personaj pe care Luminita l-a debarasat de melodramatic, de vulgaritate, nu-
antdndu-l in tonurile unui tragism profund, fara iesire, cuprins intre demnitate
ultragiati, resemnare, speranta si vis, construindu-1 cu modalitati expresive frus-
te, dar puternice si persuasive totodata.

Desi un rol mai putin semnificativ prin pondere in economia spectacolu-
lui, Luminita a iubit-o pe Kristin din Domnigsara Julia de August Stringdberg
pentru ca ea a marcat o etapa in viata actritei: alaturi de Maia Morgenstern si
Mircea Rusu au prezentat spectacolul in franceza, la Marseille, ceea ce a in-
semnat nu doar un efort de memorie, dar, mai cu seama, unul de patrundere in
ymisterele’ in melodicitatea, expresivitatea si subtextualitatile altei limbi. A mai
iubit-o pe Lechy Elberon din Schimbul de Paul Claudel, femeie fatald, demonul
schimbului, al carui magnetism si forta, in interpretarea Luminitei, se bazau nu
pe datele fizice ci pe cele mentale, psihologice, afective, pe reactii si atitudini pre-
elaborate cu minutie de artizan si histrionism cert.

»M-am bazat, in asumarea acestui personaj, pe scoala lui Reus) imi spune actrita
si sper s aflu, pdna la urm4, care au fost insemnele acestei scoli.

Dintre numeroasele fizionomii feminine abordate de Luminita in ultimii
ani, doud i se potrivesc ,manusi, zice ea: Regina Margareta din Ivona, princi-
pesa Burgundiei de Witold Gombrowicz si Fiokla Ivanovna din Casatoria lui
Gogol, doua roluri realizate in registre diferite ale comicului.

Spre care roluri se indreapta afinitatile tale certe? — o intreb. ,Indiferent de
tonalitatea lor expresivd, indiferent de genul caruia ii apartin, spre cele dense” — imi
raspunde Luminita.

O stiu pe Luminita imuna la tentatia ,glazurii; nu numai pe scena dar si in afa-
ra ei, este deci firesc sa dispretuiasca facilul si lucrul usor accesibil sau ocazional.

Luminita este un om serios si profund, si dacé este adevirat — si este! — ca
un actor aduce cu sine pe scend, inaintea personalitatii lui artistice, OMUL care
este, cu darurile si limitele lui, din tot ce face Luminita pe scend transpare aceas-
ta implicare serioasa si profunda si aproape patimasa in universul celuilalt eu al
sdu, personajul. Pe care Luminita il construiegte cu migala si rdbdarea artizanu-
lui dupa lungi intalniri de ,taind” cu forma lui literara, din sensibilitate, vibratie
si rafinament artistic, din infinite nuante ale expresiei lui psihologice, il invaluie
intr-un halou liric, sau il ingheat4 intr-o severitate profund interiorizata impusa
de semnul tragic sub care se consuma destinul acestuia.
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Am vazut-o interpretand partituri comice, parodii pentru copii, se misca
atat de ugor printre tonuri $i nuante, aluneca cu atita dezinvoltura si bucurie
din pasul de dans in parodia formei lui infantile, incat cu greu as fi crezut ca i
s-ar f1 parut vreodata dificil ceea ce facea cu atita usurinta pe scena.

»Comedia este foarte greu de facut, de jucat, sigur, dacd vrei sd o faci bine. Para-
doxal, comedia iti cere fortd de tragedie, nu numai un efort psiho-fizic deosebit. Am
invatat asta la clasa Sandei Manu, la Institut. Mai mult decat personajul dramatic,
cel comic are insemnele lui particulare. Uneori ticuri de migcare ale personajului comic
tin de modul lui de a gandi, de forma in care isi asumd lumea, sau de un dezechilibru
psihic. Trebuie sd stabilesti greutatea corporald a personajului, mai exact locul centru-
lui sau de greutate, care poate fi situat in mdini, in picioare, in coloana vertebrald sau
in solduri, de pilda. Si apoi, situatia comicd trebuie intotdeauna astfel vezolvata incat
sd te pastrezi inocent fatd de comicul situatiei” In 2001, intlnirea Luminitei cu
Sanda Manu, care regiza Visul unei nopti de vara, unde Luminita juca Titania,
a fost, imi marturisegte, ,un regal”

Indiferent de ,calibrul] de calitatea sau genul personajului, cum te apropii
de el? ,In primul vand incerc sa citesc gandul regizorului, sda-i descopar psihologia
particulard, umand. Asta ca sa pot intelege unghiul din care isi asumd textul. Apoi
imi asez personajul in contextul gandului lui, in lumea creatd de el. Asa bundoard,
lucrand Natalia Ivanova, de care ai pomenit, cu Alexa Visarion, am inteles intdi mu-
zical ritmul interior al personajului si dupd acesta am realizat-o pe Natasa in pastel
si nu in fortd. Emil Reus, la spectacolul Anna Christie imi propunea o imagine din
afard a personajului, urmand ca eu sd-l abordez dinlauntrul sau”

Si ce se intdmpla atunci cdnd nu ti se propune nimic, se mai intdmpla, nu?
,Sigur cd se intampla. Pai, atunci ce sd faci? Iti faci singur personajul si lumea lui si
incerci, pentru ci ai nevoie de parteneri, si le-o impui si celorlalti. Bineinteles cd nu
direct, ci uzand de toatd diplomatia de care esti in stare”

Exista mai multe vérste artistice carora le corespund anumite personaje, aga
incat uneori varstele trec cu personajele cu tot, ca sa zic aga. Ce si-ar dori Lumi-
nita s mai joace? ,Mi-as dori si o joc pe Ana Karenina. Si foarte tare, pe Blanche
din Un tramvai numit dorinta de Tennesse Williams”.

Odatd, acum aproape 20 ani, imi amintesc ca am intrebat-o ce si-ar mai dori
in afara de roluri.

»Mi-as dori un public care sa ma iubeascd si, sprijinindu-md pe truda mea, pe
dragostea mea pentru teatru, pe sentimentele publicului si, de ce nu, pe putin noroc, sa
ajung o mare artista.

Luminitei i s-a intdmplat asta.

Este o mare artista.

Dar a ales si fie si pedagog. Si-a dat doctoratul in teatrologie si incearca sa-i
invete si pe cei care vin din urma ceva din ceea ce se poate invata in aceasta pro-
fesie care sta sub semnul harului.

Pe care il ai sau, dacd nu-1 ai, nu il poti invata niciodata.
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DANIEL PETRESCU - chiar imaginea teatrului

,Dacd m-ar intreba cineva, intr-o zi, cine cred eu,
in mod subiectiv, cd este primul actor al teatrului, i-as
raspunde cd este Daniel Petrescu. Si daca m-ar mai
intreba de ce cred eu asta, i-ag spune: pentru cd el, Daniel
Petrescu, este exact asa cum cred eu cd trebuie sd fie
neapdrat un om care, intdmpldtor, este si actor: plin de
farmec dar modest, vesnic cu un cuvint bun pe buze si un
licar de voiogie in privire, saritor la nevoie, prezent mereu
in existenta teatrului si totusi abia simtit.

Si mai are Daniel Petrescu foarte mult umor si foarte
multd intelepciune.

Si foarte multd bundatate si intelegere profundd a tot
Daniel Petrescu si toate cele care li se intampla lui si celorlalti.
Mereu disponibil, intotdeauna deschis, tinereste, ori-

cdror propuneri scenice, cu o rard atitudine de umilitate in fata scenei — insemnul cert
de noblete al artistului adevirat —, Daniel Petrescu a reprezentat, dintotdeauna, in
fizionomia generald a colectivului teatrului, un gen de artist dar si de om, deopotrivd,
aparte, singular.

Pe ,teritoriul” lui nu a avut niciodatd concurent.

Toate acestea le scriam chiar eu, cu mai bine de 20 de ani in urma, intr-o alta
retrospectiva, careia i se adaugé astazi, peste timp, stralucirea unor roluri memo-
rabile, cateva premii, elogiile presei de specialitate, admiratia sinceri a colegilor.
Si mai ales acel ceva unic, neconsemnabil in cuvinte, impregnat insi puternic in
sufletul actorului: aplauzele publicului, si rasul lui hohotitor in stal si frisonul lui de
emotie si multumirea din privirea lui pentru clipa de gratie care i-a fost daruita.

Retrospectiva Maestrului, aga cum i spun eu, pentru ca cred cd i se cuvine
pe deplin acest apelativ, este astazi mai bogata, este adevirat, dar el a rimas ace-
lasi dintotdeauna: aceeasi sclipire ghidusa in ochi, acelasi zdmbet intelegator si
bun, aceeasi intelepciune, aceeasi deschidere, uimitor de tinereasca in fata ori-
cdrei propuneri scenice.

Maestrul a ramas la fel de discret si de modest ca intotdeauna.

»Sunt nascut intr-o comund din Dolj, din parintisaraci (dar bogatiin copii — cinci),
parinti care nu au vrut, in ruptul capului sa md facd artist, ,vasul lumii; drept pentru
care, de hatarul lor, m-am inscris la Facultatea de Agronomie, la Craiova, chipurile,
sd vin inginer agronom in satul nostru. Dar n-a fost si fie asa, pentru ci intamplarea
a facut ca intr-o zi sd intdlnesc un prieten care mergea la Conservator, sd-1 insotesc la
cursuri si, lipsind un elev, profesorul — care nu era altul decat artistul emerit Gheorghe
Leahu — sa md roage sd-i tin locul (elevului, nu profesorului), si... din asta mi s-a tras.
El: Ca nuvreau sa fac teatru? Cd am firesc, ca am umor... Eu: cd nu prea vor parintii,
cd asa, cd pe dincolo... ,ne-am tocmit bine, a mai pus unul, a mai lasat altul, si ce s-o
mai lungesc, m-am lasat de agronomie si m-am apucat de... actorie’

Ati regretat vreodata?
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»Nuui,... desi, eheil, acum aveam porc, aveam... dace n-aveam?” Cred ca de toa-
te, mai putin marile bucurii artistice ale acestei meserii. ,Este adevirat, ele mi-au
umplut viata’

Poate vreti sa ne amintim impreuna de cateva dintre ele, de cele mai dragi.
Tncepem cu copiii doar copii, apoi cu copiii dumneavoastra ,artistici’.

»Pai sigur, cu ei. dar au mai fost, in afard de ei, in 1959 bundoard, a fost Spiridon
Biserica din Mielul turbat de Aurel Baranga. L-am jucat cu nespusd pldcere, era,
parcd, un rol scris special pentru mine, mi se aseza ,mdnusd” pe structurd: un om cum-
secade, care, la un moment dat, turbeazd. A mai fost, in 1970, Pandolfo din Cdsditorie
prin concurs de Goldoni, un muzical admirabil, apoi, in 1980, a fost Paul din Mobild
si durere de Teodor Mazilu..”

A fost un spectacol de mare succes la public. S-a jucat de mai bine de 200 de
ori, nu vi s-a intdmplat sa va plictisiti de un personaj atat de ,batut”?

»De Paul? Nici vorbd, cum era s ma pictisesc cand l-am jucat cu... 4 neveste (In
timp, s-au tot schimbat actritele pe rol. n.n.) care, toate s-au straduit sa ma omoare
fard sd reuseascd’

Ati avut afinitati speciale pentru vreun autor?

»Da, pentru Shakespeare, din dramaturgia caruia am jucat de la Groparul din
Hamilet pandi la Bufonul din Regele Lear, si pentru Caragiale, care imi este ,,pe limbd;
este de-al meuw. Dar nu am terminat cu persoanele iubite de mine. Cum l-as putea uita
pe Arhimede din Arma secreti a lui Arhimede de Dumitru Solomon, un personaj de
0 extraordinard generozitate, foarte bogat si complex”

Cand vorbegte despre personajele lui, vocea Maestrului devine mai calda si
mai moale. Ca si nu i se bage de seama slabiciunea, face o observatie-doua, in
semn de revenire la starea de luciditate, ,rece’ dar nu ma poate, totusi, pacili.
Mai mult, tandretea amintirii este contagioasa. Intorc cu grija, ca sa nu se strice,
file din istoria teatrului, unele evocate prin personajele amintite de Maestrul Pe-
trescu. Din ,rama” spectacolelor se decupeaza cu claritate, zdmbind cu ingenui-
tate — vesela sau trista —, o lume de caractere umane. Poarta toate sigla nobletii
artistice conferite de autenticitate. Rafinate, savant dozate in nuante, riguros
cenzurate in expresie, cu inedite tonuri ale vocii balansidnd intre veselia vesela si
cea tristd, amara si seaca.

Iata-1 pe mai sus pomenitul Spiridon Biserica, tot numai savoare comica si
umor. In acelasi registru tipologic, blandul Domide, din Domide contraataca
de Tudor Popescu, turbeaza si el, intr-un trziu, in fata derizoriului agresiv al
lumii. Apoi, remarcabilul Paul din Mobila si durere, strilucitor prin profunda
tristete a umorului, prin luciditate, tensiune si detagare ironica, mai apoi inte-
leptul calugar zen Akita din Trei sageti de Iris Murdoch, care aflase demult
puterea incredibild a zambetului, a cuvintului intelept si a ticerii in lupta cu
lumea, aproape peste tot la fel pe acest pamant. Inrudit prin intelepciune cu
calugarul Akita, Arhimede, intruchipat de Daniel Petrescu, a fost unul de ne-
uitat. Cu covdrsitoare simplitate, conferitd de harul actorului, Arhimede al lui
traversa cu austeritate a gestului i a rostirii cuvantului, spatiul atat de nuantat
dintre bonomia gratios comica a omului Arhimede, cam aiurit si visator incura-
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bil, gdndirea ascutitd, profunda si iscoditoare a savantului Arhimede si tristetea
adanca, tacuta si amara a filosofului Arhimede.

O alta fila: Trei surori de A. P. Cehov. Imaginea legata de personajul lui
Daniel Petrescu este, pentru mine, de aceasta data, auditiva. ,Ta-ra-ra- bumbia’-
rosteste cu voce ragusita, alba, uzata, in finalul spectacolului, medicul militar
Ivan Romanovici Cebutikin. Stiu ca Daniel Petrescu l-a jucat ,contre-coeur’
nici acum nu am inteles de ce. Tonul pe care-l gisise Maestrul pentru aceasta
interjectie, expresie a deteriorarii omului pana la anularea comunicarii logice,
rdmdnea si te obsedeze, alaturi de imaginea celor trei surori, inca mult timp
dupa caderea cortinei.

As mai adduga inca doua personaje de marca, diferite fundamental si totusi
asemandtoare: Bufonul din Regele Lear de W. Shakespeare si Mosu Pitru din
La Lilieci dupia Marin Sorescu.

Si sigur, ca un cantec de lebada, in anul 2004, Nicollo din Angajare de clovn
de Matei Visniec. Aici, ca si cei doi parteneri de spectacol de altfel (Vladimir
Jurascu si Alexandru Ternovits), Daniel Petrescu se juca pe sine, artistul ajuns
la anii senectutii, confruntat cu derizoriul lumii din jur, dar si cu cel interior, al
celui ajuns, prin necrutarea varstei i nepasarea celor tineri, doar amintirea celui
de odinioara.

..Ma opresc aici.

Si observ: dintre toate personajele care au populat lumea teatrald a celor
cinci decenii de carierd, Daniel Petrescu le-a iubit cu osebire — firesc, poate, — pe
acelea care-i semanau: oamenii care au tristetea veseld. A stiut intotdeauna
sd-1 gdseascd flecaruia cite ceva anume, cite ceva care-1 ficea de neuitat i in-
confundabil.

Daniel Petrescu este un actor care dispune de o inepuizabila capacitate de
constructie scenicd, de o inventivitate nezagazuita, de nelimitate posibilitati ex-
presive ale celor mai fine trasaturi psihologice ale personajelor sale.

Si mai are Daniel Petrescu ceva: o imprevizibila si vastd gama de inflexiuni
cromatice ale vocii. O permanenta si riguroasa autocenzura, o severd suprave-
ghere scenici a reactiilor propriului personaj dubleaza harul sau histrionic, fa-
cand din el artistul a carui moderna economie de mijloace expresive — insem-
nul rafinamentului esentializarii —, nu a contenit sa fie remarcati, apreciativ,
de critica teatrala. ,Pdi, eu cred cd si pe scend este ca in viatd: trebuie sd simti pand
unde poti intinde coarda” — spune cu modestie Daniel Petrescu. Fizionomia lui
particulard ma duce cu gindul la film. , Am incercat, dar nu-mi place. Eu sunt un
actor exclusiv de teatru” De ce credeti asta — il intreb. ,Pentru cd filmul se face fara
public prezent. Si fard public este ca si cum ai juca degeaba, in gol adicd” Nu i-as fi
putut banui in spatele perfectei stapaniri scenice o relatie atit de puternica cu
publicul. ,Nu este doar relatia mea, ci a tuturor actoriloy, indiferent de mdsura in care
recunosc sau nu acest lucru. Noi existam pentru bucuria publicului, suntem fericiti
cand ne simtim iubiti de el, ne incarcam din emotia lui, i-o restituim, amplificatd, si
tot asa... Totusi, asa ca in viatd, dramele le mai poti ,consuma” pe scend si fard public.
Comediile insd, niciodatd’
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Vis-aintdmplat, de-a lungul carierei dumneavoastri, si va fi dorit un rol sau
o anume colaborare pe care sa nu le fi putut obtine? ,Cred ca sunt un actor care
m-am bucurat de colabordri cu oameni de valoare, regizori si actori, colegi admirabili.
Nu doresc sa dau nume, sa nu supdr cumva, uitdndu-l din neatentie, pe vreunul. Cat
despre roluri, nu stiu dacd am visat vreodatd la unul anume. Cu unele mici exceptii,
am gdsit potrivite pentru mine volurile in care m-au distribuit regizorii. Ceea ce pot
afirma insd cu certitudine este ca nu am vrut niciodatd si joc Hamlet”

Desi Carl Sandburg, intr-o renumita poezie, este incredintat ca toti, dar ab-
solut toti actorii ar dori-o...

in configuratia fizionomica a unui colectiv teatral, Daniel Petrescu repre-
zintd, aga cum mai observam, un gen anume, rar, in spiritul caruia nu intra, este
adevarat, Hamlet.

..Pentru mine, dintotdeauna, de cAnd il cunosc, Daniel Petrescu a semnificat
imaginea vie a Teatrului, imagine transcrisa grafic, conventional, prin cele doua
masti: una comica, cealalta tragica...

Pentru ca in fiinta omului si a actorului Daniel Petrescu, jumatatea exteri-
oard este mereu surdzatoare, cata vreme cealalta, cea din spate, sta mereu sub
semnul meditativei tristeti...

2004

(Daniel Petrescu ne-a parasit in anul 2005)

VLADIMIR JURASCU

Uneori, in momentele lui de tandrd nostalgie,
Vladimir Jurdscu deschide cu grija si gest sfios ,sipetul”
care-i adaposteste pretioasa comoara a amintirilor
de teatru, acelea datoritd cirora se considera a fi ,cel
mai bogat om din lume’” Si, poate, pe bund dreptate:
stau acolo, in jilturi regale, aureolate de nestirbita lui
veneratie, marile personalitati — intrate de acum in
legenda —ale teatruluiroménesc: Marioara Voiculescu,
Ion Manolescu, Gheorghe Storin, Eugenia Popovici,
Miluta Gheorghiu, Stefan Braborescu, Marietta
Sadova si altii si altii.

A debutat alaturi si sub grija lor si, cu unii dintre
ei, nu a impartit doar scena, ci si cabina in care se im-
bracau, si toate tainele fascinantului megtesug al acto-
riei, de la ei le-a aflat. Dupa multi ani de profesie, dupa experienta mai multor

Vladimir Jurdscu

teatre din tara — dintre care patru nationale: Craiova, Cluj, Iasi si Timisoara —
dupa mai mult de 200 de roluri, multe dintre ele purtand insemnul marii virtu-
ozitdti interpretative, dupa ce si-a incercat posibilitatile histrionice in genurile
cele mai diverse, de la vodevil si comedie muzicala la tragedie, Vladimir Jurdscu
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a devenit, el insusi, pentru colegii de breasla incepitori ceea ce au fost pentru el,
la vremea primilor lui pasi in teatru, marii maestri ai scenei romanesti.

Personalitate artistica complexa, actor de forta, dar si delicati sensibilitate,
cu o prezenta scenicd magneticd, puternici si de mare autenticitate, degajand
tumult interior dar §i cenzurat rafinament, dispunind de instinct artistic cert,
dar si de luciditate ascutita, abordand cu firesc, simplitate si rigoare a mijloace-
lor expresive partituri nuantate si diverse, Vladimir Jurascu a intruchipat, pe
scenele celor noua teatre prin care a trecut de-a lungul carierei sale, aproape in-
treaga gama a celor mai celebre personaje din dramaturgia lumii: contele Pietro
Gralla din Act venetian de Camil Petrescu, Hjalmar Ekdal din Rata silbatica
de Henrik Ibsen, Farfuridi din O scrisoare pierduta de I.L. Caragiale, Regele
Claudius din Hamlet de W. Shakespeare, Luca Arbore din Apus de soare de
B. Stefanescu, Tartuffe din Tartufffe de Moliére, Despot din Despot Voda de
Vasile Alecsandri, Versinin din Trei surori de A. P. Cehov etc., imprumutiand
fiecdruia dintre aceste personaje cite ceva din personalitatea proprie in miracu-
loasa metamorfoza a fizionomiilor umane pe care o ingaduie, pret de o sear4, si
doar celor alesi, zeita Thalia.

Dintre personajele intruchipate pe scena Teatrului National din Timisoara
multe au rdmas, prin valoarea lor artistica, antologice. Directorul Sile din Mo-
bila si durere de Teodor Mazilu, construit in cheie fabulos comic, s-a impus
atat de pregnant in constiinta spectatorilor timisoreni incat, la un moment dat,
imaginea lui s-a suprapus peste personalitatea civila a actorului, salutat pe stra-
da de necunoscuti cu numele i replici ale personajului. Tragicomicul Basca din
Studiu osteologic al unui schelet de cal dintr-un mormant avar din Transil-
vania de D.R. Popescu, pantagruelicul, rubicondul si cam prostovanul Cato din
Domide contraataca de Tudor Popescu, Agentul rus Pavlov din Operatiunea
Secretissimo de Marc Camoletti etc. au cutremurat de ras spectatorii din stalu-
rile si balcoanele teatrului.

Cel care i-a confirmat insa, pentru totdeauna, legitimitatea apartenentei la
aristocratia valorica a histrionilor a fost personajul Lear din Regele Lear de W.
Shakespeare, interpretat de Vladimir in 1987, rol pentru care a primit cea mai
inalta distinctie posibila din partea criticii teatrale roménesti.

In fastuoasa galerie a personajelor teatrale, Lear este un pisc la atingerea ca-
ruia nu poate ambitiona oricine — o fac doar cei care au forta personajului, cei
care au incercat gustul riscului si betia inltimilor.

Din timpuri vechi, celebre nume ale teatrului mondial au incercat sa-1 ,in-
frunte” pe batranul rege. Multi au pierdut.

Pentru spectatorul din sala, regescul personaj, interpretat de Vladimir Jurdscu
a reprezentat, poate, o mare bucurie estetica. Pentru actorul care I-a zamislit insa
din lungile nopti de nesomn si cautéri infrigurate, din indoieli, din disperari si
framantari, din incertitudini si spaime, din asteptari, emotii si nelinisti, tragica
monumentalitate a regelui Lear a marcat, neindoios, varful unei cariere.

Tmpreuné cu gesturile si cuvintele personajului, impreund cu maiestria si
truda actorului Vladimir Jurascu trec seard de seard rampa spre sala si insem-
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nele Omului care este. Vrei sia ne amintim putin de batranul rege Lear? — il in-
treb. Ce a insemnat intilnirea ta cu el? ... 0 enormd bucurie — a fost chiar volul
vietii mele. O bucurie precedatd si, mai apoi, dublatd de o spaima si o emotie greu de
descris. De lungi nopti de nesomn in care gandul meu cduta cu infrigurare acel ceva
nespus incd, acel ceva tulburdtor, acel ceva omenesc si cu totul particular din care si se
intrupeze ,Lear-ul meu? Ti cautam acel ceva anume, doar al lui si al meu, ignorat de
toti ceilalti actori care l-au intruchipat” $il-ai gasit? ,Ei, asta nu o pot spune eu. Au
spus-o deja cronicarii...”

in lungile noastre intrevederi prilejuite de intamplari fericite sau dimpotriva,
am descoperit cat de mult isi iubeste Vladimir amintirile. Il intreb: Vladimir,
am avut uneori impresia ca iti cladeai din aceste amintiri un ,paradis pierdut”
Ori poate iti durai un contrafort...? Ori, poate iti aprindeai o lumina...? ,Stiu
si eu dacd se poate spune un ,paradis pierdut”? Paradis, da, cdci toate marile mele
intdlniri cu oameni de valoare, spirite si minti alese, suflete nobile, tin de minunea pa-
radisului. Dar nu pierdut. Am pastrat proaspete si sfinte amintirile. Ele sunt intreaga
mea bogatie. Si contraforturile care mi-au tinut la greu fiinta dreaptda. M-am intors
si ma intorc mereu la tezaurul amintirilor mele, pentru cd cei in jurul carora am fost
odinioard, mari artisti ai tdrvii romanesti, mi-au impdrtdsit cu generozitate din tainele
acestei minunate profesii, care tocmai datoritd loy, a acestor taine, va ramane perend.

As pomeni acum, cu emotie si respect, numele unova dintre marii mei dascdli si
marii mei colegi de teatru. As incepe cu cei care mi-au predat ABC-ul acestei profesii:
marea actritd Marioara Voiculescu, Ion Manolescu, Gheorghe Storin, Eugenia Popo-
vici, George Vraca. Cu piosenie imi indrept gandurile spre Marietta Sadova care mi-a
modelat personalitatea artisticd, inoculdndu-mi totodati o mare dozi de incredere si
intelegere a fenomenului teatral. Mdiestria artisticd recunoscutd, impozanta sa per-
sonalitate erau dublate de o vastd culturd. Imi spunea mereu: ,Citeste Vladimir, in-
vatd mereu, munceste, niciodatd nu esti gata cu rolul incredintat. Mereu existd
posibilitatea perfectiondrii’

Apoi, ce pot sa mai spun cand la Iasi ma imbricam in aceeasi cabind cu Milutd
Gheorghiu, acest neintrecut histrion al scenei romanesti. Apoi Margareta Baciu, par-
tenera mea de din atdtea si atdtea piese pe scena nationalului iesean, Any Braeschi,
Stefan Danciulescu, Constantin Sava, apoi mai tinerii Valeriu Burlacu, Adina Popa,
Virgil Costin.

La Cluj am impdrtit cabina cu marele om de teatru Stefan Braborescu, care la ve-
nerabila varsta de peste 80 de ani dorea cu aceeasi infocare ca-n tinerete si joace. Apoi,
familia Ion si Magda Tilvan, delicata i sensibila Mary Cupcea, robustii actori tineri,
azi si ei la o varsta frumoasd, Silvia Ghelan, Melania Ursu si altii.

Cu totii am avut acelasi crez: slujivea cu devotament si totala daruire a teatrului
romanesc.

De aproape 40 de ani sunt la Timisoara. Este cea mai lungi perioadd petrecutd
intr-un teatru. Am venit aici cu acelasi elan si entuziasm, dorind din adancul inimii si
pun in slujba teatrului acesta tot ce am invdtat si catda brumd de talent am avut. Publi-
cul m-a rasplatit, nu o datd, cu aplauze. Alteori m-a amendat pentru nereusitele mele.
Pentru cd in viata unui artist existd, inevitabil, si din acestea. Altfel nu se poate”
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il ascult cu placere, ca de atatea ori, pe Vladimir. Exactitatea, alteori fan-
tezia luxuriantd a argumentelor sale, dar mai ales o percutanta fortd de con-
vingere m-au dus, nu de putine ori, cu gdndul spre o posibila — ratatd — cariera
juridica. Sigur ca nu l-am intrebat niciodata daci tentatia acesteia a existat
vreo clipa. Pentru ca Vladimir, asa ca unul sau doi, nu mai multi dintre colegii
lui de bina, imi lasd impresia clara ca este nu prin vointa, ci prin destin ceea
ce este. Vladimir este Actorul, cu toate scanteile si umbrele acestor alesi ai
destinului.

Oricum, de-ar trebui, neaparat, sa-i gisesc chiar eu o prima coordonati care
sd-1 defineasca, nu ca actor ci ca om, ag spune cu credinta cd nu gresesc: vertica-
litatea. Este unul dintre motivele pentru care unii nu-1 iubesc.

Mai apoi ar fi sentimentul respectului.

Vladimir respecta — si apard, cu un soi de patos ce, uneori, decade in gafa
— adevérul. $i nu numai pe al sau. Poate, chiar, nu in primul rand, al lui. , A re-
cunoagte evidenta este un act de curaj” — spunea undeva Teodor Mazilu. Vladimir
si-l asuma adesea.

Dar cel mai mult isi respecta Vladimir publicul. Pentru el, de sase decenii se
incling, smerit, la altarul Thaliei.

Fara acest pios respect pentru clipele de viata pe care publicul le consacra tea-
trului, fara acest pios respect al actorului pentru buna credinta in care se inviluie,
emotionat si emotionant, publicul, atunci cand vine la teatru, fara acest respect,
oricat de talentat ar fi el, actorul, isi pierde dreptul dialogului cu spectatorul.

Cred cid Vladimir si-a adjudecat demult dreptul acestui dialog.

Si mai are Vladimir ceva: un sentiment special al prieteniei, i un senti-
ment al solidarititii umane.

De-i esti prieten sau nu, cand esti in cumpana, Vladimir iti intinde mana.

Si poti conta pe el.

Prietenia mea cu Vladimir, om contradictoriu, cu calitati mari si defecte pe
potriva (unele care, din cdnd in cdnd, mé enerveaza deasupra de masura, dar il
iert intotdeauna. Exact asta i se intdmpla si lui in ceea ce ma priveste), face parte
dintre acelea pe care eu le numesc ,prietenii maritale” Pentru ca, intocmai ca
acele mariaje care dureaza zeci si zeci de ani, si 0 asemenea prietenie se bazeaza
pe efortul bilateral de sustinere a ei, pe intelepciune, pe toleranta, pe pretuire, pe
respect si abia mai pe urma pe afectiune. Nu inseamna ca drumul unei asemenea
prietenii este unul lin si linear, poate fi adesea intrerupt de avarii, mai mari sau
mai mici, dar niciodati iremediabile. Mereu are unul dintre ei grija ca, la mo-
mentul potrivit, sa blocheze trintirea usii, care, odata inchisa, ar putea ramane
pentru totdeauna asa.

O asemenea prietenie de cursa lungé poate supravietui prin buna cunoastere
a calitatilor celuilalt, dar mai cu seama a defectelor acestuia, si pe puterea aman-
durora de a nu amorsa niciodatai situatia in care celalalt nu se poate manifesta
decat in defectul sau.

Cand l-am cunoscut eu pe Vladimir, in 1969, el avea putin peste 40 de ani
si reusise si cucereasca, sa infloreasca si sa franga un lung sir de inimi cuprinse
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intre varsta liceului si cea oarecum mai coptuta. Fara ca el sa stie, il numisem
»Cocosul caruia nu-i scapa nicio puicuta” (Dupd numele renumitului Mobutu
Seseseco Cucu Bengu Vaza Banga, care exact asta insemna).

Nu stiu cu precizie cand a decdzut Vladimir din dreptul de a purta acest
nume, poate cu varsta, nu stiu, dar stiu cd eu nu am aspirat niciodata la ,,ograda”
lui si nici el nu a dat semne ca ar fi dorit sa ma pofteasca.

Si pentru cé rezolvasem problema asta, si pentru ca Vladimir este un exce-
lent causeur, pentru ci are simtul umorului ,cit cuprinde’ pentru ca putem rade
impreuna, mai cu seama de noi ingine, de se cutremura teatrul, pentru ci Vladi-
mir a ramas cel mai fidel admirator al ,mintii mele de duminica; cum ii zice el,
pentru cd am descoperit ci stim sa cerem iertare atunci cdnd gresim, pentru cé
ne aparam la fel de hotarat adevarurile si onoarea, pentru ca...

pentru ca...

De aceea am cladit o prietenie ca ,intre doi barbati” Ne confesam, ne consul-
tam, ne certam zgomotos, cu zarva mare, ne impacam barbategte, fara ranchiu-
nd, $i mergem mai departe...

CAt va mai fi.

Prieteniile pe care le avem de-o viata ne definesc, intotdeauna, mai exact si
mai deplin decat orice adjectiv, decit orice altceva.

Un mare actor — STEFAN IORDANESCU,
artist emerit

Scena teatrului, lume a vegnicelor mituri si a trud-
nicelor rigori ale meseriei, lume a nebanuitului efort
ascuns sub fardul gros si zdmbetul aurit de lumina re-
flectorului, lumea aceasta in care incape si eroismul,
dar si cabotinismul, in care incap prieteniile de-o viata
si patimile de-o sdptamana, in care spiritul fratern, in-
genuncheat uneori, se reconstituie intotdeauna, mira-
culos, la bataia gongului, lumea aceasta isi are alesii
ei intre cei deja alesi. Cei pentru care scena nu este o
profesie, ci este chiar viata. $i aga fiind, 1i iarta, cu lu-
cida ingaduinta, totul.

Doar lor, numai lor, scena le incredinteazi magia
Stefan Tordanescu de a trece rampa. Neindoios, Maestrul $tefan Iorda-
nescu a fost unul dintre ei.

»Cea mai cumplitd teroare pe care o poate incerca un actor este pdrdsirea scenei,
alunecarea in conditia domestici” — spunea Maestrul Iordanescu. ,Dupd acest mo-
ment, nu mai urmeaza, pentru un actor adevarat, nimic. Doar marea impardtie a
tacerii, locuitd de amintiri?

Avea peste 80 de ani cind s-a retras, totusi, din teatru.
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A fost in ianuarie 1984. Atunci teatrul i-a daruit un spectacol, Ultima
cortina, colegii lui de breasla venind si-1 innobileze astfel, asa cum puteau, cu
suflet larg si bani putini, pentru ceea ce fusese Maestrul pentru fiecare dintre ei,
si pentru ce insemnase el in teatrul romanesc.

Maestrul purta cu el parfumul unei epoci apuse a teatrului romanesc. Parfu-
mul unui timp in care TEATRUL traia la parametrii altor arderi si intreaga lui
existenta avea o altd ,mizd” Se spunea despre el ca ,si-a trait din plin vremea) si-a
inteles timpul si s-a cladit generos pe sine insusi in lucrarea cregterii teatrului
romanesc.

Isi amintea, cu voluptate si savoare, cu bucurie, de timpul lui, povestea cu
placere, reinviind o lume ce se petrecuse, departandu-se incet, incet, si a cirei
fosta stralucitoare trena abia se mai zdrea: peroanele pietruite din fata intrarii
teatrelor sclipind a sarbatoare seara de seard, defilarea sirurilor de calesti si ,fia-
care” din care coborau, imbricati in haine scumpe, ocupantii lojilor teatrului.
Frisona sub amintirea grabei zgribulite a celorlalti spectatori, cei care schimba-
serd fara sovaire cina modesta pe-un loc la ,cucurigu” in teatrul ,lor” Sub vraja
amintirii simtea incd intunericul viu si dens al galeriei mereu inlidcrimata de
nuanta unei replici stiute demult pe dinafara.

Veneau apoi, chemate de tandra lui memorie, majestuosi asemeni zeilor
mitologici, coplesitoarele personalitati ale teatrului romanesc: Ion Manolescu,
Petre Sturdza, Nicolae Storin, Baltateanu, Lucia Sturdza-Bulandra, Tony Bu-
landra, Maria Filotti, Victor Ion Popa, Ion Sahighian si cati altii. $i-a impartit
cu ei viata, scena si, uneori, cabina, spaimele si fericirea unica a aplauzelor in
delir, au impartit totul: turnee, corvezi, roluri, spectacole, iar corvezi, greutati,
emotii, farse, iar corvezi, roluri, spectacole, spectacole. Trandafirii rosii, Micii
burghezi, Patima rogie, Egor Buliciov i altii, Azilul de noapte, Avarul, Fizi-
cienii, O scrisoare pierduta, Suflete tari, Cocosul negru, Avarul, Burghezul
gentilom, Noaptea regilor, Badaranii, Tartuffe, Apus de soare, Pygmalion,
Romulus cel Mare, Mincinosul etc. etc. etc... Oameni viteji si lasi, duiosi si
reci, indrazneti si prudenti, spontani si calculati, generosi si meschini...

O viata de meditatie si emotie inchinaté sufletului omenesc!

Cand vorbea despre personajele vietii sale, chipul i se lumina cald, a iubire si
neuitare.

S-a situat deasupra tuturor conventiilor de gen repertorial. Roluri de mare
virtuozitate interpretativa, roluri de finete psihologic4, cuprinse intre tonalita-
tea tragediei antice si fina ironie a comediei franceze, au aureolat o carierd de
sase decenii. Intemeiata pe adevir, pe frumos si generozitatea proprie artistului
adevarat, in profesia sa, Maestrul nu a cunoscut orgoliul marunt, ci doar man-
dria neascunsa de a apartine unei bresle ,regale; aceea de constructor al sufletu-
lui omenesc.

Sobrietatea jocului, o sinceritate reala, coplesitoare, retinuti de o mare forta
emotionald, simplitate si tact selectiv al valorilor exprimate, cumpinire, acuta
congtiinta a limitelor, sentimentul unei datorii pioase fati de arta teatrului si
fata de spectator — toate acestea la un loc au cladit cariera unui Mare Actor.
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O carierd inceputd in 1924 la Craiova, dupa ce primul dintre cei 8 copii ai ne-
gustorului Tordanescu din Bucuresti absolvea Conservatorul de Muzica si Arte
Dramatice, la clasa profesorului Nicolae Soreanu, apoi a lui Petre Sturdza. ,Men-
tor de suflet” i-a fost insa, asa dupd cum singur marturisea, Ion Manolescu.

Prin anii 40 se afla actor la Bucuresti, la teatrul lui Victor Ion Popa ,Munca
si luminaj apoi, in 1944, ca actor si director, mai pe urma, pune bazele Teatrului
Vest din Oradea. Intre 1950 si 1962 joaci pe scenele teatrelor din Briila, Galati
si Baia Mare.

In 1962 vine la Timisoara si rimane aici pani la sfarsit.

Aici primegte titlul de Artist emerit, aici are doud mari intélniri: Dan Nasta
si Marietta Sadova. Aici joacd Egor Buliciov, aici cAnta Barbu Lautarul, aici...
pana la capat.

In teatru i se spunea, cu mult respect, ,MAESTRE] sau, cu o referire mai
directd la secretele mestesugului sau, ,MESTERE” Pentru ci i-a placut dintot-
deauna sa vorbeasca despre acea parte megtesugareasca a artei pe care nu o da-
ruiegte natura, ci o cistigd munca, harnicia, statornicia si rabdarea.

A fost, de-a lungul carierei sale, actor, regizor, manuitor de decor, director,
conducitor de trupe particulare, mentor artistic. Orice ar fi facut insa, a ramas
pana la sfarsit, in totul, un desavarsit artist si pastratorul credincios al bunu-
lui simt in arta teatrului.

Si-a pastrat, pdna spre anii senectutii, un farmec special. Toata fiinta lui res-
pira aerul de boierie al nobililor breslei. Se ,ferchezuia” cu grija emotionanta si
nu-mi amintesc sa-1 fi vazut vreodata imbracat altfel decat ingrijit, cu varful
unei batiste albe ivindu-se din buzunarul sacoului bleumarin, de-acum lustruit
de-atéta calcatura Era atragitor, magnetic, dotat cu o eleganti masculina dis-
creta si o carurd impresionanta ce-i venea nu doar din tinuta exterioara, cit
mai cu seama din statura interioara. Spre batranete, depasit de nevoi, de griji, de
neputinti, se curbase oarecum din spate si-si schimbase mersul. Nu parea insa sa
se f1 schimbat pe dinlauntru.

Si tot boier ramasese.

Vocatia, oricare ar fi ea, nu are niciodata vacanta. O porti ca pe un dar pana
la vacanta mare sau marea plecare. Maestrul Iordanescu n-a putut parasi scena
nici atunci cand varsta i-ar fi ingaduit-o. Nu mai putea duce hlamida regelui
Lear, dar nu asta conta. Era acolo, pe scena, respira mirosul prafuit dar incon-
fundabil al scAndurii ei...

A plecat de tot din teatru in decembrie 1985.

De fapt, ,a plecat” este un fel de a spune. Un actor adevarat nu poate parasi
nicicand teatrul, in nepacea vietii lui, dar si dincolo de linistea marii treceri, un
actor mai are ,un dublu” al lui, un dublu care rdméne si méangaie neauzit, un
timp etern, scdndura scenei, tacuta, discreta si fideld tovarasa de viata a acto-
rului.

...Uneori, in cite o seara, dupa ce a amutit ultima replica si a murit ultimul
sunet al fagotului, dupd ce mantia i coroana vreunui rege si-au reluat ticute
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locul in garderoba teatrului, dupa ce s-au stins luminile si au plecat masinistii, si
teatrul si-a inchis vremelnic, a somn, pleoapele, atunci, numai atunci, daca vrei,
poti sa te agezi in tacere intr-un fotoliu din fundul salii.

Daca inchizi ochii si te cufunzi cu sfiala in umbra timpului teatral, s-ar putea
sd auzi, parelnic de incet, refrenul prafuit: ,Eu sunt Barbu La-d-utaru’ /Starostele
si co-o-bzarul / Ce-am ca-d-ntat pe-e la do-o-mmnii/ Si la-a mandre-e cunu-u-nii...”

Si stii atunci cd, neabétut ca timpul insusi, Maestrul a sosit spre a fi de faté la
slujba de vecernie laica a teatrului sau.

MIRCEA BELU

Intocmai ca aparitia din poveste a Zmeului Zmei-
lor, sosirea lui Mircea Belu la Timigoara, in 1975, a
fost precedatia de un ,buzdugan” Aplicat direct in
plexul celor interesati sa afle cine anume urma sa vina:
personajul in discutie era cam ,sturlubatic; gilagios,
nesuportind zabala in niciun chip, petrecaret, chiar
chefliu, si mai cu seama iubaret nevoie-mare de fatuci
codane. Aviz amatoarelor...

Aici a ajuns un Fat-Frumos pasnic, gata cumintit,
cu nevasta si adorata odrasld, asezat, politicos, zdm-
bind de-ti lua ochii si daca nu erai bine infipta pe
pamant, te lua cu totul. Unora li s-a intdmplat...

Mircea Belu Prin fizionomie era tip de june prim. Frumos, inalt,
carismatic, subtire, cu o carurd romantica. Stia ca
forta lui este in privire. il ajuta §i vocea, puternica, nuantata, joasa, inviluitoare,
misterioasa, profunda, niciodata scragnitd ori ascutitid. Era in deplin acord
cu eleganta datelor lui fizice. C4nd iti vorbea, te simteai invaluit intr-un abur
velurat si tandru. Era cuceritor. O perioadd indelungata din cariera lui asta a si
jucat: mari cuceritori romantici. Nici nu trebuia sa faca nimic, se juca pe sine
insusi. Tipologiile scenice pe care le-a creat purtau amprenta autenticitatii,
a unei profunde umanizari, marturisind inteligentd scenicd, inventivitate,
cultura, acuratete a exprimarii artistice. Stilul lui interpretativ avea prospetime
si dezinvoltura. $i bucurie, ii plicea foarte tare ceea ce facea.

Pentru mine insd, mai convingitor decit actorul Mircea Belu a fost mereu

omul omonim.

Intdia oard l-am cunoscut in ipostaza de admirabil camarad. Asa am si
rdmas toata viata. Md mutasem, prin 1977, intr-o garsonieri la etajul IV al unui
bloc locuit numai de artisti. M-am mutat cu citeva lazi de carti si corpuri de
biblioteca pe trei pereti. Sufeream ca nu-mi plicea cum era aranjata mobila si
stateam cu cartile in mijlocul casei. Asa cum se obisnuia, urmau sa vina pe rand
colegii sa-mi vada casa. Mircea, care a venit primul, s-a oferit de indata si-mi

359

WWWw.cimec.ro



MARIANA VOICU

ajute sa mutam rafturile. Le-am ,hait” o zi intreaga de-a lungul peretilor, dupa
miscarea acelor de ceasornic, pind au ajuns tot cum fusesera. M-am linigtit:
tot aga era mai bine. Rupt de spate, Mircea s-a asezat pe cutia cu colectia ,Idei
contemporane” (,Astia-s destepti, poate se ia!”) si, ludnd de cateva ori din
borcanul cu zacusca de la mama, a zis rdzand: ,Apoi, Fata mosului, mare lucru
pe lumea asta capul femeii” Al meu, adica.

Apoi, lisdindu-ma perplexd, mi-a multumit pentru ziua aceea. Era cald si
foarte serios si nu glumea. El imi déruise o zi din viata lui, eu am folosit-o cum
m-a taiat capul si tot el imi multumea. Nu intelegeam nimic. Mi-a vorbit insa
despre poezia care locuieste in fiecare dintre gesturile noastre, oricat de prozaice
ar fi ele, daca stim si o descoperim. Poezia ca o energie, ca o tensiune, ca bucurie,
tandrete, ca adevar, ca o forma sublimata a tot ceea ce este frumos, poate nu
pentru ci este, ci pentru ca aga-1 percepem noi.

Plotin zicea ca pentru ca sa fii in stare sd vezi frumosul din jur, el trebuie sa
existe in tine. Cam asta zicea si Mircea.

Atunci insd, mie mi s-a parut ci el incerca sa valorizeze un timp pierdut,
innobilandu-l, antrenand lucrurile ,pedestre’, printr-un joc animist, spre eteric.
Mai apoi am inteles ci in el poezia curgea ca o forta, ca un fluid miraculos, ca
o cauta in jur, $i atunci cidnd nu o gasea, imprumuta ceva lumii din propriul lui
univers. Ca sa se simta el mai in largul lui. Drumul de la incertitudine la sigu-
ranta are si el poezia lui, aparte, poate aspri, poezie totusi, asta voia sd-mi spuna
Mircea. Oricare ar fi certitudinile si oricare modul de a ajunge la ele, drumul
poate f1 poetic prin tensiune si vibratie, prin bucurie.

Pana si faptul de a-i darui cuiva o zi din viata ta, un timp ireversibil, poate
fi un dar poetic, daca tu, cel care o faci, aga il simti. Dar mai cu seama daca asta
simte cel care il primegte.

Mai apoi mi s-a dezvaluit latura lui profund, iremediabil romantica.

Intr-o zi, tot prin 1977, mi-a comunicat, cu un ton civil, voit civil, ca va di-
vorta: intalnise marea iubire a vietii lui. Stiam céte ceva, totusi m-am straduit sa-1
abat de la hotérare, atingdndu-1in cel mai vulnerabil punct al sau: copila lui, Bog-
dana, desigur. M-a privit strain, indurerat, departe, neclintit: nu-l intelesesem.

Nu mi-a mai facut, un timp, confidente.

L-am urmarit insa, vreme indelungata, emotionata de modul in care isi pur-
ta iubirea pentru Rodica Murgu, cici despre ea era vorba: declarat, deschis, bar-
bitegte si totusi sfielnic si pudic, spaimos, cumva pazind-o de iscodirea privirilor
straine, poate indiscrete, poate agresive. Sigur, era un mister si un miracol iubi-
rea lor, nu se cuvenea dezvaluita pe de-a-ntregul, atinsa...

Statea aplecat ocrotitor deasupra marii lui iubiri, asumat deplin, ostatic vo-
luntar, puternic si vulnerabil totodata, prins definitiv sub zabranicul acesteia.

Un an mai tarziu, ne aflam intr-un turneu prin Ardeal cu piesa pentru copii
Emil si detectivii. Urma sa ajungem la Cluj, unde il astepta Rodica.

Nu cred sa fi vazut vreodatd, poate doar in vreo secventa celebra de film,
oricum, nu aievea, ceva mai frumos decat intalnirea lor. Pireau personajele unui
poem de iubire, ingdnand Cantarea Cantarilor cu verb mut, substituit de fluidul
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privirii si extraordinara tensiune care-i aduna magnetic si tandru laolalts, i in-
valuia sub cupola unei clepsidre din care nisipul se topise oprind timpul, sepa-
randu-i doar pe ei doi si iubirea lor de restul universului. Erau sfiosi, ca-n fata
sfantului inceput. Se invarteau in cerc, lent, privindu-se intens, absorbindu-si
unul altuia suflarea, iubirea si fiinta, si miscarea lor avea ceva dintr-un ritual
pagan ce dobandea sfintenie din propria-i ardere, din propria-i combustie.

M-am intalnit, mai pe urma, dupa 1985, cu Mircea cel incercat de Dumne-
zeu. Se imbolnavise atat de tare...

Cu Mircea, cel care-l ciuta pe Dumnezeu, dar si pe sine. Se pierduse.

Mai apoi, cu Mircea, cel care-1 gasise pe Dumnezeu. Dar si pe sine.

In ciutarea asta disperata si dureroasa, isi gisise si propria-i identitate.

A durat ctiva ani. Ne-am intalnit, cu sincera bucurie, de fiecare data.

Prietenia noastrd nu era una care si fi pretins prezenta permanent a celui-
lalt. Ne aduceau aproape citeva cai asemanatoare din destin, fara ,iesire la mare;
inchise silnic pentru améandoi prin boala, dar eram amandoi niste luptatori. Mir-
cea, mai poet, luptitor totusi, eu — mai pedestrd, luptitor mai dur. Ne apropiase
telul in care rddeam si iertam, chiar si felul in care plangeam, fard spectatori,
il pretuiam la fel. Daca nu ne vedeam un an sau cateva luni, puteam lega fara
efort discutia acolo unde o lasasem. Stitea si la Timisoara, dar si la Oradea, unde
urma Seminarul Teologic. Mie mi se parea excesiv, mi se parea ca traverseaza un
moment de crizd, de crizd mistica. Am vorbit despre ea de multe ori, devenise ex-
trem de deschis spre orice discutie si spre orice punct de vedere. Se amuza chiar,
inventariindu-si ,crizele”: una erotica, una bachica, existentiala, de identitate, fi-
nanciara. Poate si mistica. De ce nu? Oricum, nu conta, nici pentru el, nici pentru
mine. Ajunsesem de comun acord ca orice criza este, pana la urma, tot un dar.
Numai cei care, framantati, isi pun intrebari, numai cei care cauta raspunsuri in
el ingisi $i in afara lor, cei care, disperati, nu le gasesc nicaieri, numai cei al caror
freamit interior poate rezona la vaietul dimprejur, numai cei atenti cu sufletul la
toti si toate, numai ei pot intra in tot felul de crize. Structurile primare, celente-
ratele, bundoara, n-au niciun fel de crize. Hiliduiesc netulburate de nimic atata
timp cét le este dat s-o faca pe lumea asta, ce crize sa le incerce?

Dobandise, prin gratia Domnului, o iluminare care-i invaluia nu doar fiinta
launtrica, ci si pe cea fizica. O impacare deplind cu sine si cu lumea il domina, i,
desinu s-ar fi putut spune ca triia usor, dobandise darul bucuriei si al multumirii
pentru ceea ce i se intimplase de-a lungul vietii, pentru ceea ce avea si era.
Increderea in Dumnezeu si sprijinul in credint3 i-au dat forta de a-si purta, cu
multa, foarte multd demnitate, crucea ce-i fusese sortita. (Stia ca viata lui este
in mana lui Dumnezeu, dar eu gaseam ca prea se ldsa doar in seama acestuia,
nerenuntind la micile lui vicii: tigara si cafeaua. Au fost singurele motive de
disputa intre noi. Disputa este un fel de a zice, pentru ca nu-mi amintesc ca Mir-
cea sa mi fi contrazis vreodata. ,Ai dreptate, Fata mosului, tu ai intotdeauna
dreptate] zicea razand. $i isi mai aprindea o tigara).

Cam tot pe atunci — in 1986 i-a aparut primul volum de versuri, Gongul si
masca — lumea lui interioard, nuantata si bogatd, a inceput sa devini, material,
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poezie, insemn al regasirii de sine. Criza lui de identitate se sfarsise, lisandu-1 lu-
minos si prada unei oarecari umilitati in fata acestui dar. L-a avut pana la sfarsit.

»Ce-ar fi lumea fard poezie?... se intreba Mircea.

Ar fi ca viata noastra fard drumuri, fard ovizonturi sau casa fard ferestre.

Poezia este un ,spatiu de clementd’..un mod de existentd, fereastra de suflet spre
intelegerea universului si a omului, locul de langd inimd, reveria si actiunea, lacrima i
zambetul, intrebarile si raspunsurile... calea de foc spre universuri noi.

A iubi poezia inseamnd a iubi oamenii intr-atat incat sd le daruiesti indestuldtor,
deplin tulburdtor, o fardmd de eternitate. Prin poezie poti crea mitologii — o mitologie
care inlatura desertul dintre inimi, de aceea taramul ei este acasa la zei.

Loc binecuvantat pentru refugiu pamantesc.

Din lacrima varsatd pe un vers se poate nagte o stea si fauri aurori. Poezia include
in aceeasi mdsurd sentimentul i vatiunea, sensibilitatea si generozitatea, cuvantul i
dansul si mai ales frumusetea sufleteascd.

Poezia este matca coloanei infinite, a pdsdrii de foc, a mesei tdcerii si cronica tim-
pului ei.

Corespondentul poeziei este actorul, fiinta innobilatd prin devotamentul si truda
lui in descifrarea posteritatii. Actorul este extazul multimii si sunetul ei. Cel care su-
pravietuieste uitand, pierde dreptul la dragoste.

Si nimeni si nu creadd ca seceta nu apare dacd o ignori!

Actorul este tribunul adevirului in toate timpurile...

Intotdeauna adevarul si valoarea asteaptd, minciuna si impostura sunt grabite!...

Shakespeare, Eminescu, Novalis, Esenin, Baudelaire, Goethe, Bacovia etc. ... sunt
templele si fantanile noastre. Actorul este unul dintre corifeii care transmit prin timp
aceste valori, fara de care spivitul uman s-ar transforma doar in beton, sticld si otel.

Eu am scris aceste cuvinte pe pietrele marii, la intrarea in munte a sufletului, feri-
cit cd in urma trecerii mele va starui un manuscris de credintd, POEZIA!” (1983)

Este una dintre putinele lui marturisiri despre cum simtea el poezia, in rest
s-a marturisit pe sine, prin poezie. Era reflexiv prin structura.

In mai multe rAnduri m-a rugat sa vorbesc despre creatiile lui actoricesti si despre
poezia lui. Am facut-o in cateva imprejurari, de cele mai multe ori am ezitat.

Mereu am crezut ci rolul de protagonist in propria-i viata, pe care a traver-
sat-o cu intensitate dramatica, cu arderea unui mare actor, depasind etape din im-
pasul carora nu sunt multi cei care ar fi putut iesi, luAndu-se la trdnta cu destinul,
traind pasiuni si iubiri mistuitoare, tandreti nesfarsite si emotionante, o aproape
dureroasa iubire paterna, daruindu-se unor prietenii cu pilduitoare devotiune si
loialitate, trudind asupra cuvantului cu osardia plugarului si ravna bijutierului,
cazand, ridicandu-se, mergand mai departe in demnitate, neplangdndu-se nici-
odati de nimic, indreptindu-se, neatins de zloata drumului, spre lumina cea din
urma, rolul acesta, zic, mi s-a parut cel mai fascinant dintre toate.

Poate pentru ca le cuprindea pe toate, deopotriva, jucate insa fara grima, fara
fard, pana la capat.

Sub privirea si mana ingdduitoare a Domnului, Marele Regizor.

(Mircea ne-a parasit in anul 2002)
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ISTORIA TEATRULUI NATIONAL ,MIHAI EMINESCU”
TIMISOARA
COMPENDIU

CATEVA DATE GENERALE

Situat in campia de vest a Romaniei, Timigoara este al treilea municipiu din
tard ca suprafata.

Prima atestare documentara dateaza din 1266, cind Cetatea Timigoarei
apare sub numele de ,,Castrum Timisiensis”.

Asezata la intretaierea unor importante drumuri comerciale ce leaga estul
de vestul Europei, Timisoara si locuitorii ei au dobandit, inca din vechime, o
congtiinta europeana.

Incepand din 1551, cAnd cetatea Timisoarei a fost invinsa prin asediul arma-
tei turcesti, vreme de 164 de ani oragul s-a aflat sub ocupatie, cetatea fiind capitala
pasalacului, dar si una dintre ,cheile de boltd” ale Europei in lupta antiotomana.

Dupa aceasta perioada de stagnare, de pe la mijlocul secolului XVIII cetatea
cunoaste o dezvoltare deosebitd. In 1716, trupele austriece conduse de generalul
Eugeniu de Savoya cuceresc cetatea. Banatul si Timisoara intra astfel sub ad-
ministratia Curtii Imperiale de la Viena. Urmeaza o perioada de dezvoltare si
de transformari rapide si spectaculoase: construirea zidurilor cetatii Timisoara
(1723-1765), lucrari de canalizare si indiguire ale canalului Bega (1728), apari-
tia primei banci (1790), infiintarea primei Case de Economii (1846), iluminatul
public cu gaz aerian (1857), punerea in circulatie a primului tramvai cu cai la
1869.

Timisoara a fost primul oras european care a folosit electricitatea la ilumina-
tul public (1884). Prima retea telefonica a fost instalata in 1881, primul tramvai
electric a fost pus in functiune in 1889, primul cinematograf apare in 1908. In-
cepand din 1895 se asfalteaza strazile Timisoarei.

Aparitia primei Tipografii este mentionata la 1769, cu publicatii proprii si
librarie. In 1781 apare primul saptimanal timisorean, ,Intelligenzblatt] iar in
limba roména, in 1828, publicatia ,Thalia”

Invitamantul, al carui inceput dateazi din secolul al XIV-lea (in timpul do-
minatiei otomane mentionindu-se existenta a sapte scoli roménesti), se dezvol-
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ta si el. In 1775 ia fiinta, la Timigoara, Scoala Normala de baieti, iar doi ani mai
tarziu se intemeiaza un Curs de pregitire a preotilor si invatatorilor. In 1806 se
deschide o Facultate de teologie si in 1845 o Scoala superioari de filosofie.

In anul 1782, Timisoara devenise ,oras liber regesc, fapt care i-a conferit
numeroase drepturi, ajutdnd la dezvoltarea vietii sociale, economice si culturale
in spiritul armoniei dintre nationalitatile conlocuitoare ale cetatii.

Sub influenta scolii vieneze, s-au dezvoltat la Timisoara artele: pictura, mu-
zica si teatrul.

Primele marturii legate de existenta unui teatru la Timisoara dateaza
din 1753 si se referi la o aga-zisd ,intreprindere teatrala; dupa modelul celor de
la Viena si Bratislava, care mijlocea reprezentatiile unor trupe teatrale germane
si maghiare, sustinute la Timisoara, pana in 1765, intr-o incipere amenajata
special pentru teatru apartinand Primariei ilirice (Primaria Administratiei iliri-
ce sau ,rasciene” de care tineau cartierele cu populatie ortodoxa ale Timisoarei),
apoi, dupa 1792, urmare a unificarii Primariei germane cu cea ilirica, in intreaga
cladire (situatd pe str. Gh. Lazar), transformatd exclusiv in acest scop. Ziarul
»Allgemeine deutsche Theater Zeitung“ din Bratislava mentiona in 1795: ,Orasul
Timisoara posedd actualmente un teatru inzestrat cu magini si culise frumoase si ne-
cesare pentru orice spetd de spectacole.”

Actuala clidire a Teatrului National Timisoara (care adaposteste si Opera
Roména, Teatrul German de Stat si Teatrul Maghiar ,Csiky Gergely; in doua
sali) a fost ridicatd dupa planurile arhitectilor vienezi Helmer si Fellner (care
au proiectat numeroase sili de teatru la Budapesta si Viena, dar si teatrele din
Oradea, Cluj, Cernauti, Odesa etc.), constructia durdnd din 1871 pana in 1875.
Inaugurarea se face la 22 septembrie 1876. La 20 aprilie 1880 are loc primul
incendiu care devasteaza cladirea. Reconstructia, terminata in 1882, respecta
forma originala a fatadei stil Renaissance. Dupa cel de-al doilea incendiu — 1920 —
se reface cladirea dupa planurile arhitectului Duiliu Marcu. La 15 ianuarie 1928,
Teatrul National din Craiova joaca, la inaugurarea cladirii refacute a teatrului,
spectacolul Trandafirii rosii de Zaharia Barsan.

Afirmarea relativ tirzie a teatrului romanesc in Banat este urmarea pre-
caritatii conditiilor sociale si politice ale roménilor in cadrul Imperiului Austro-
Ungar. Un rol important I-a avut societatea Astra, infiintata in 1861, cu scopul
declarat de a lupta pentru ,inaintarea literaturii roméne si a culturii sociale® in
lipsa dreptului si a posibilitatilor de intemeiere a unor institutii artistice (prin-
tre care si teatrul), aptitudinile artistice ale populatiei romane s-au manifestat
printr-o bogata activitate amatoare a trupelor de ,diletanti” Se remarca ,Socie-
tatea diletantilor din Timisoara; alcatuita din 13 membri. Teatrul timisorean
de diletanti si-a inceput activitatea in cartierele vechi ale oragului (,Maiere” si
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»Fabric), unde in cadrul scolilor si a cercurilor de intelectuali, indeosebi inva-
tatori, literatura dramatica se bucura de mare pretuire. Uzand de scenele unor
localuri publice, in special cafenele, spectacolele diletantilor timisoreni se axau
cu precadere pe creatia lui Vasile Alecsandri si a unor autori locali.

Primul spectacol de teatru in limba romana prezentat de o trupi de di-
letanti a avut loc la 1 martie 1870, in suburbia ,Fabricj intr-o sala a hotelului
,Ligrul“ din Timisoara. S-a jucat Fantasma de Lerescu, si, alaturi de un Concert
vocal, preceda un mare bal ale carui fonduri au fost cedate in favoarea ,Corului
vocal romanesc” din Timigoara. Evenimentul a fost semnalat la rubrica de varie-
tati a ziarului ,Albinaj la 20 februarie 1870. Din informatie reiesea ca biletele
pentru spectacol au fost vandute in casa lui Schmidt din ,Promenade — Gasse”
de catre profesorul de limba roména George Criciunescu. Dupi spectacol, tot
ziarul ,Albina“ a publicat o ,dare de seama“ asupra acestuia, mentionand si chel-
tuielile de recuzita.

Cateva turnee ale unor trupe teatrale profesioniste (1871, Trupa lui Mihai
Pascaly, 1881-1882, trupa lugojeanului George Augustin Petculescu) au supli-
nit partial lipsa unui teatru romanesc permanent la Timisoara. In 1873 ia fiinta
»Reuniunea romanilor timisoreni pentru lectura® Trupa Reuniunii prezintd in
1906, cu concursul lui Zaharia Barsan, Trei palarii de dama de Fagure, in 1909,
un recital al Agathei Barsescu, iar in 1912, La sezdtoare de Tiberiu Brediceanu.
Tntrerupte de Primul Razboi Mondial, reprezentatiile teatrale au fost reluate la
Timigoara abia in 1919.

Dupa 1920, pand in 1945, activitatea teatrala timisoreana s-a caracterizat
prinlupta, in presd, pentruun teatruromdnescin acest oras (remarcabilin acest sens
fiind efortul unor scriitori ca Lucian Blaga, Camil Petrescu, George Cilinescu),
si lupta pentru intretinerea unei miscari teatrale permanente prin intermediul unor
trupe stabilite temporar la Timisoara: Compania Leonard-Maximilian (in 1920, cu
sediul permanent in Timisoara, cu activitatea intrerupta insa de cel de-al doilea
incendiu al Teatrului Comunal), Trupa Migri (1922), Teatrul National din
Craiova (ianuarie-mai 1928), Teatrul National din Cluj (1940-1945), precum
si al unor trupe venite in turneu: Teatrul National din Bucuresti, in cursul mai
multor stagiuni, si Teatrul National din Iasi, sub directia lui Ionel Teodoreanu, in
1931. Prin reprezentatiile acestor trupe, publicul timisorean a cunoscut aproape
intreaga pleiada de mari actori romani ai perioadei interbelice: I1.C. Nottara,
Ion Brezeanu, Ronald Bulfinski, George Vraca, Ion Manolescu, Marioara
Voiculescu, Lucia Sturdza Bulandra, Maria Ventura, Vasile Maximilian, Aristide
Demetriad, Miluta Gheorghiu, Maria Ciucurescu, Stefan Braborescu, Maria
Filotti, George Timic4, Elvira Godeanu etc. Existenta unei migcari teatrale de
amatori, care o continua in alt plan pe cea a diletantilor, sustinuta (in cea de-a
doua parte a perioadei amintite) de Formatiunile cluburilor muncitoresti CFR,
,Prima Banat“ (Fabrica de pantofi), Intreprinderea de electricitate Timigoara,
precum si de formatiile teatrale studentesti din cadrul facultatilor Institutului
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Politehnic Timisoara, a asigurat continuitatea si intretinerea interesului timi-
sorenilor pentru teatru.

Primul demers in vederea infiintirii unui teatru si a unei opere la Ti-
migoara s-a facut la 24 mai 1945 printr-un memoriu adresat Biroului local al
Frontului National Democrat, memoriu care mentiona necesitatea acuta a exis-
tentei unor institutii teatrale profesioniste cu activitate permanenta, chemata
a orienta si dezvolta gustul pentru arti si cultura al populatiei. In vara anului
1945, Comisia locala a Sindicatelor Unite Timisoara a constituit nucleul trupei
teatrale permanente alcituita din ,membri ai formatiei Sindicale CFR, actori
profesionisti, absolventi ai Academiei de Artd Dramatica si Muzica din Cluyj (a
functionat intre 1940 si 1948, in refugiu, avind-o permanent ca profesoard pe
Lilly Bulandra) si din membri, alesi prin concurs, ai echipelor teatrale din mari-
le intreprinderi locale, absolventi ai Conservatorului Muncitoresc” (din adresa
Comisiei Locale a Sindicatelor Unite din Timigoara catre Ministerul Artelor,
Bucuresti, 27 septembrie 1945). Aceeasi adresa exprima hotardrea infiintarii
unui ,teatru muncitoresc cu o sectie de drama si comedie; mentionand ca acesta
va fi sustinut material de Sindicatele Unite din Timisoara, precum si de Confe-
deratia Generala a Muncii.

La 18 octombrie 1945, prin adresa 5621, Ministerul Artelor aproba infi-
intarea primului teatru profesionist romanesc din Timisoara, numit Teatrul
Muncitoresc al Poporului, sectia Timisoara, ,organ direct al Directiei generale
a teatrelor” Desi teatru de stat, el a fost subventionat, pana in 1946, de catre Co-
misia Locald a Sindicatelor din Timisoara, Asociatia ,Prietenii Teatrului Mun-
citoresc” (constituiti la 14 octombrie 1945) si Comitetul Regional PCR.

Teatrul Poporului din Timisoara isi incepe existenta inaintea Teatrului
Poporului din Bucuresti, desi are statut de filiala a acestuia. El anticipeaza asu-
pra unei forme de organizare a miscarii teatrale romanesti care va dura din 1946
pana in 1949, cand toate Teatrele Poporului din tara, filiale ale Teatrului Popo-
rului din Bucuresti, vor deveni Teatre de Stat.

La 8 decembrie 1945 are loc premiera spectacolului de revistd Ne dativoie, prima
productie artistici a Teatrului Poporului din Timisoara, ,prezentare revuisticd
de actualitate” de Mircea Avram, Corneliu Indriesu, Dan Radu Ionescu si
Theodor Foale. Conducerea artistica: prof. Lilly Bulandra, societara a Teatrului
National din Cluj. Dupéd 1945, data reintoarcerii Nationalului clujean acasa,
Lilly Bulandra ramane la teatrul timigorean pana in august 1948, functionand,
in ultimele doua stagiuni, ca director al acestuia si asigurand regia majoritatii
spectacolelor teatrului in acest interval.

Inaugurarea oficiald a primei stagiuni are loc la 25 decembrie 1945 cu premiera
piesei Ion al Vidanei de N. Kiritescu, regia Lilly Bulandra. Din primul ansamblu
artistic (30 de persoane) al teatrului au facut parte: prof. Lilly Bulandra, Mircea
Avram, Vasile Cosma, Stefan Mirii, Radu Avram, Garofita Linaru, Coca Mi-
clea Ionescu, Dan Radu Ionescu, Rozalia Tot, Ion Olaru, Margareta Turcu, Ma-
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ria Saniuta, Virgil Lechinteanu. Conducerea primei stagiuni a fost asiguratd de
dr. Sabin Indriesu (director), Lilly Bulandra, conducitor artistic al ansamblului,
impreuna cu un Comitet de directie si un Consiliu de administratie.

In 1949, Teatrul Muncitoresc al Poporului, sectia Timigoara, devine Tea-
trul de Stat din Timigoara. La 30 aprilie 1949 ia fiinta, ca sectie a sa, Teatrul de
Pipusi, condus de Florica Teodoru.

Tncepénd cu anul 1966, Teatrul de Stat Timisoara se va numi ,Matei Millo
pandin 1971 cand, cu prilejul implinirii unui sfert de veac de existenta, devine, prin
Hotararea Consiliului de Ministri, TEATRUL NATIONAL TIMISOARA.

Directori ai teatrului: dr. Sabin Indriesu (1945-1947), Lilly Bulandra (1947-
1948), Emil Josan (1948-1953), Traian Ghitescu (1953), Marin Paraianu (1954-
1955), Maximilian Szava (1955), Gheorghe Leahu, artist emerit (1956-1973),
Traian Bunescu (1973-1979), Lucia Nicoara (1979-1989), Serban Foarta (1990-
1991), Vladimir Jurascu (1991-1994), Ioan Ieremia (1994-1997), Gheorghe
Luchescu, interimar (1997), Stefan Iordanescu (1997-2000), Liviu Socaciu,
interimar (2000), Cornel Ungureanu (2000-2001), Lucia Nicoara (2001-2005),
Miriana Tomici, interimar (2005), Maria Adriana Hausvater (2005 -).

Strategia repertoriald s-a resimtit de rigorile timpului istoric cuprins intre
anii 1945-1990-2005. Cu aproximarile firesti, cei 60 de ani de istorie teatrala
timisoreand pot fi impartiti in 5 perioade: 1945-1956, 1956-1970, 1970-1979,
1979-1990, dupa 1990, pana in 2005, moment la care se opreste actuala lucrare.

Perioada 1945-1956. Teatrul a incercat sa atinga, prin programul sau, sco-
pul pentru care fusese creat, acela de ,a lumina masele muncitoare” in paralel
cu programul repertorial al teatrului s-a desfasurat si o ampla activitate de cul-
turalizare a maselor prin prezentarea de programe scurte sau chiar spectacole
intregi in cluburi, in incinta atelierelor si halelor unor intreprinderi, prin reali-
zarea unor spectacole pe textele autorilor locali, cu subiecte de actualitate, prin
efectuarea unor ,turnee populare” pentru muncitori si tarani, in cursul verii, cu
spectacole ca Réascoala din 1907, Ion al Vadanei de N. Kiritescu, Focurile de
Magda Isanos si Eusebiu Camilar etc. ,Oferind piese la un nivel artistic ridicat,
piese in care si se vorbeasca de sentimentele, gandurile si aspiratiile oamenilor
simpli, ei vor veni in numdr din ce in ce mai mare la teatru“ — mentiona ziarul
local Luptatorul bandtean, la 13 octombrie 1946. Incepand din stagiunea 1948-
1949, se organizeaza primele consfatuiri cu spectatorii, in sala teatrului, pe mar-
ginea unor spectacole, incepand cu cele destinate copiilor, practicd urmata cu
consecventa si bune rezultate pana spre anul 1980.

Ca orientare a optiunii repertoriale, aldturi de un numar important de piese
din dramaturgia rusa si sovieticd, este remarcabil interesul pentru reprezentarea
lucrarilor originale ale unor autori locali, demers motivat de lipsa unei dramaturgii
reprezentative de actualitate la nivel national, dar si de o intentie stimulativa a
creatiei literare locale (Ne dati voie... de Mircea Avram, Corneliu Indriesu si
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Dan Radu Ionescu, Nedeia inimilor de Radu Theodoru etc.). Primeaza optiu-
nile pentru textul de comedie, farsa ori melodrama. Apar, totusi, in repertoriul
acestei perioade, cu o frecventa crescuta spre starsitul intervalului, nume si piese
de marca ale literaturii dramatice romanesti si universale: Ion Luca Caragiale,
Anton Pavlovici Cehov, Mircea Stefanescu, Tudor Musatescu, Victor Eftimiu,
Mihail Sebastian, Carlo Goldoni. Incepémd cu stagiunea 1949-1950, colectivul
artistic este intarit cu actori profesionisti importanti valoric: Stefan Braborescu,
Dem. Moruzan, Jenny Moruzan, Gheorghe Damian, Constantin Adamovici,
Elena Radulescu, ceea ce conduce la cregterea valorii artistice a spectacolelor.
Conducerea teatrului este preluata de regizorul Emil Josan.

Perioada 1956-1970 este considerata ca cea mai fertild din istoria teatrului.
Debuteaza prin instalarea la conducerea institutiei a actorului Gheorghe Leahu,
om de cultura de aleasa spiritualitate $i mare animator teatral, angajarea regizo-
rului Ion Maximilian si repartizarea unui grup masiv de absolventi ai Institutu-
lui de Arta Teatrala si Cinematografica ,Ion Luca Caragiale” Bucuresti: Stelian
Cremenciuc, Eugen Tudoran, Victor Odillo Cimbru, Eugenia Laza, Dinu Cezar.
Programul cultural marcheaza o deschidere ampl4, continuand sa ramana con-
turata si ideea unui program educativ alaturi de cel estetic.

Creatia nationald domind oferta culturald a teatrului, in aceasta perioada. Este
reprezentata integral creatialui Ion Luca Caragiale. Mai sunt reprezentati Victor
Eftimiu (Omul care a vazut moartea — 1956), Victor Ion Popa (Tache, Ianche
si Cadar — 1946-1947 si 1956-1957, Rizbunarea sufleurului — 1965), Camil
Petrescu (Mitica Popescu — 1966), Gheorghe Ciprian (Omul cu martoaga —
1957), Mircea Stefanescu (Caruta cu paiate — 1963), Mihail Sebastian (Insula
- 1967) etc. Dramaturgia contemporana este reprezentata prin autorii de varf
ai momentului cu creatiile lor cele mai importante: Horia Lovinescu (Oaspetele
in faptul serii — 1966, Elena — 1957, Primavara tarzie — 1969), Aurel Baranga
(Anii negri — 1958, Mielul turbat — 1959, Sfantul Mitica Blajinu — 1966,
Opinia publica — 1967 etc.), Ecaterina Oproiu (Nu sunt turnul Eiffel - 1967),
Radu Stanca (Oedip salvat — 1969), Dumitru Radu Popescu (Acesti ingeri
tristi — 1970).

Au fost puse in circuitul teatral texte importante inca nejucate pana la data
respectiva: Anton Pann de Lucian Blaga — 1964, Pidurea spanzuratilor de
Liviu Rebreanu — 1968.

Tendinta de a accede la conditia unui teatru de repertoriu in deceniul 1960-
1970 s-a facut si prin reprezentarea marii dramaturgii universale clasice dar si
contemporane: William Shakespeare (Hamlet — 1961, Imblanzirea scorpiei
— 1960, Visul unei nopti de vara — 1962, Ce-ati voi — 1966), Racine (Fedra
- 1962), Euripide (Ifigenia in Taurida — 1964), Anton Pavlovici Cehov (Trei
surori — 1963), Henrik Ibsen (Strigoii — 1956, Rata silbatica — 1970) etc. Cu
precadere in cea de a doua parte a intervalului 1956-1970 au fost reprezentati
dramaturgi ca Eugen Ionescu (Regele moare — 1969), Arthur Miller (Moartea
unui comis voiajor — 1960), George Bernard Show (Sfinta Ioana — 1962,
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Pygmallion — 1964, Maior Barbara — 1966), Maxwell Anderson (Pogoara
iarna — 1965), Friedrich Dirrenmatt (Fizicienii — 1964, Romulus cel Mare
- 1967), Jean Paul Sartre (Troienele — dupa Euripide — 1969), Arnold Wesker
(Anotimpurile — 1969) etc. Parte din aceste spectacole, dar si altele, au ramas
antologice prin valoarea lor artistica datorata unei echipe de regizori de marca ai
teatrului romédnesc care au functionat in aceasta perioada in teatrul timisorean:
Ion Maximilian (1956-1963. Spectacole de exceptie: Moartea unui comis
voiajor, Trei surori), Dan Nasta (1960-1964 — Hamlet, Sfanta Ioana, Ciruta
cu paiate), Horia Popescu (1957-1959), Ioan Taub (1956-1961), Iannis Veakis
(1956-1957 si 1964-1965 — Strigoii), Constantin Anatol (1964-1965), Marietta
Sadova (1966-1967), Mircea Marosin (1969 — Troienele), Aureliu Manea (1968-
1969 — Anotimpurile), Emil Reus (1960 — Aristocratii, de Pogodin in 1961),
Petre Sava Baleanu (1963-1964), Octavian Rapapport (1956-1957). Au mai
functionat in acest interval de timp scenografii: Eugen Trucinschi, Horea Popescu,
Virgil Miloia, Doina Almisan Popa, Elena Patrascanu Veakis, Emilia Jivanov,
precum si actori de prestigiu ai scenei romanesti: Dan Nasta, Dem. Moruzan,
Jenny Moruzan, artisti emeriti, Dinu Gherasim, Vasile Cosma, Marina Basta,
Vasile Cretoiu, artist emerit, Gheorghe Leahu, artist emerit, Stefan Iordanescu,
artist emerit, Gilda Marinescu, Agatha Nicolau, Anca Ionica Neculce etc.
Momentul de varf al perioadei 1956-1970 l-a constituit intervalul 1960-1965.

In stagiunea 1966-1967 a luat fiintd Studioul 172 (nume acordat dupi
numarul scaunelor din sald). Viza reprezentarea textului in forme spectaculare
inedite. Primul spectacol (coupé) a fost compus din: Incepem de Ion Luca
Caragiale, Dragostea lui Don Perlimplin de Federico Garcia Lorca si
Dactilografii de Murray Schysgall. A functionat pana in 1969, trei stagiuni, in
ultima dintre ele axandu-si programul repertorial pe categorii socio-profesionale
de public tanar, si schimbandu-si denumirea in Pro juventutis.

Mentionam ca definitorii concluziile criticii teatrale referitoare la aceasta
etapa 1956-1970: ,Pare a fi evidentd in activitatea Teatrului ,Matei Millo“ din Ti-
misoara, o anume constantd calitativd nedezmintitd de nici una din intreprinderile
acestui meritoriu colectiv. Grija pentru alcatuirea unui repertoriu de valoare echili-
brat, lipsit de stridentd, in care o pondere bine stabilitd o are dramaturgia oviginald,
preocuparea continud pentru descifrarea, mai ales corectd, a sensurilor operei drama-
tice, distributia in general cumpanit calculati a fortelor actoricesti (foarte diferite),
in functie de disponibilititile lor interpretative, existenta unui nucleu de regizori si
actori valorosi, a unor ,varfuri® care concentreazd in jurul lor nuantele valorice ale
intregii trupe, indrazneala scenicd, mergand de la diversele solutii regizorale din cutare
piesd, pand la initiativa remarcabild de semnificatie mai largd a infuntarii unui stu-
dio.“ (Dinu Kivu, Parametri valorici ai Teatrului ,Matei Millo“ din Timisoara,
Teatrul, nr. 6, 1967).

Perioada 1970-1979. Prin Hotararea nr. 58 a Consiliului de Ministri
(Bucuresti, 27 ianuarie 1971), Teatrul ,Matei Millo“ devine TEATRUL
NATIONAL TIMISOARA. Hotarirea a fost publicata in Buletinul oficial
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al RSR, anul VII, nr. 17, din 8 februarie 1971, fiind luata cu ocazia sarbatoririi
a 25 de ani de existenta a teatrului.

Din punct de vedere al valorii ofertei culturale a teatrului, perioada 1970-
1979 a marcat un declin evident fata de etapa anterioara.

Dupa 1971 rigorile ideologice impuse repertoriilor se accentueaza progresiv,
apar ,gratarele“ ce forteaza structurarea proiectelor repertoriale dupa sistem
procentual referitor la dramaturgia romaneasca si straina. Optiunile teatrului
se indreapta prioritar spre piesa romaneasca de actualitate. Sunt reprezentate
piese ale autorilor: Aurel Baranga (Travesti — 1970, Interesul general — 1971),
Paul Everac (Camera de alaturi — 1972, Un fluture pe lampa — 1975, Piatra
la rinichi — 1977), Alexandru Mirodan, Virgil Stoenescu (O fata imposibila
— 1973, Un tanar mult prea furios — 1976), LD. Sirbu (A doua fata a medaliei
— 1974) etc., piese axate pe dezbaterea problemelor de eticd, echitate si morala
socialista a muncii si a vietii, dar si altele, cum ar fi cele ale lui Dumitru Radu
Popescu. Exista preocupari pentru promovarea piesei romanesti originale si a
autorilor locali: Aurel Gheorghe Ardeleanu (Coroanad pentru Doja — 1972,
regia Ioan Taub, Appassionata — 1974, regia Sergiu Savin), Sergiu Levin
(Poate acesta e secretul — 1973, regia Emil Reus) etc. Alaturi de lucrari din
dramaturgia contemporand a tarilor socialiste (Alexei Arbuzov, Alegere -
1972, Comedie de moda veche — 1975, Sasa Lichy, Solditelul de plumb — 1973,
Mihail Roscin, Tineri cdsitoriti cautid camera — 1977 etc.) a fost substantial
reprezentatd dramaturgia clasicd roména si straina. Functioneaza ca regizori
permanenti: Emil Reus, Ioan Taub (pana in 1974), Sergiu Savin (pana in 1974),
Ioan Ieremia (1974-1990, 1993-1998, 2001-2005), scenografele Emilia Jivanov si
Doina Almagan Popa, precum i un numar de actori de marcd: Gheorghe Leahu,
artist emerit, Vasile Cretoiu, artist emerit, Stefan Iordinescu, artist emerit,
Vladimir Jurascu, Viorica Cernucan, Irene Flamann Catalina, Lucia Dorofteli,
Florin Micelaru, Eugenia Cretoiu, Florina Cercel, Garofita Bejan, Ion Cocieru,
Mihaela Murgu, Geta Iancu, Traian Parlog etc. A fost o perioada de instabilitate
a cadrelor artistice. Fara si atingd strilucirea unora dintre spectacolele
perioadei anterioare, s-au remarcat totusi ca meritorii, unele chiar foarte bune,
spectacolele: Arca bunei sperante de 1.D. Sirbu si Pisica in noaptea anului
nou de Dumitru Radu Popescu, ambele in regia lui Sergiu Savin (1970), Rata
salbatica de Henrik Ibsen, regia Emil Reus (1970), Coroana pentru Doja de
Aurel Gheorghe Ardeleanu, regia Ioan Taub (1972), Sa nu-ti faci pravilie cu
scara de Eugen Barbu, regia Emil Reus (1973), Un fluture pe lampa de Paul
Everac, regia Ioan Ieremia (1975), Discipolul diavolului de George Bernard
Shaw, regia Emil Reus (1975), Viforul de Barbu Stefanescu Delavrancea, regia
Ioan Ieremia (1975), Dosarul Andersonville de Saul Levitt, regia Ioan Ieremia
(1975), Henric al VI-lea (partea a III-a) de William Shakespeare, regia Ioan
Ieremia (1976), Fundatia de A.B. Vallejo, regia Ioan Ieremia (1977).

A fost o perioada de schimb cultural anual cu teatre din R.S.F. Jugoslavia,
incepand din 1969 pana in 1971, cu Teatrul ,Sterija Popovici® din Varset apoi,
de la aceasta datd pana in 1981, cu Teatrul National din Novi-Sad. In cadrul
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acestor relatii s-au produs si schimburi reciproce de cadre artistice, regizori si
scenografi.

Desi preocupiri au existat in acest sens si in etapele anterioare, perioada
1970-1979 se remarci prin existenta unor actiuni ample si concertate ale tea-
trului in scopul formarii bunului gust al publicului. (Teatrul si catedra — VI editii,
Introducere in arta spectacolului, Intreprinderea prieteni etc.). Rezultatele
concrete ale acestui sistem bine organizat de relatie cu publicul de varste si con-
ditii culturale diverse s-au resimtit in cursul deceniului urmator, cand Teatrul
National din Timisoara a beneficiat, intr-un context dificil pentru intreaga cul-
turd romaneasca, de un public permanent, avizat si fidel.

Perioada 1979-1989 este legata de conducerea teatrului de catre Lucia
Nicoarasiasemnificat o etapa derevirimentimportant pentru Teatrul National
Timisoara. Etapa a fost marcata de citeva spectacole de exceptie care au situat
Nationalul timisorean in esalonul de frunte al miscarii teatrale romanesti.

A reprezentat un timp teatral bun, al rezistentei culturale, fata de preca-
ritatea timpului istoric.

S-a remarcat prin promovarea piesei romdnesti de actualitate, in spectacole
importante prin contributia regizorala si valoarea interpretativa, precum si
prin abordarea marelui repertoriu clasic romdnesc si universal. Regizori permanenti:
Ioan Ieremia, Emil Reus, Stefan Iordanescu (1985-1986), Dan Radu Ionescu
(1978-1982). Regizori colaboratori: Silviu Purcarete (1980 — Se ridica ceata de
Florin Nastase), Florin Fatulescu (1980 — Nu ne nastem toti la aceeasi varsta
de Tudor Popescu), Voja Soldatovici (1981 — Pacatul din Valea San Florian
de Ivan Tankar), Aureliu Manea (1982 — Somnoroasa aventura de Teodor
Mazilu), Ion Lucian (Mary Poppins de Silvia Kerim, 1982), Magdalena Klein
(1984 — Geniul si zeita de Terry Johnson), Alexa Visarion (1988 — Treisuroride
Anton Pavlovici Cehov). Scenografi permanenti: Emilia Jivanov, Doina Almasan
Popa, colaboratori: Virgil Luscov, Krisztina Nagy, Irina Borovschi.

Perioada 1984-1989 a fost una de autofinantare a teatrului intre 70% si 84%, re-
zolvata integral, prioritar din acest punct de vedere, prin mijloace parateatrale:
tiparituri, spectacole de alt tip decit teatral etc.

Sistemul de rigori economice impus de Consiliul Culturii si Educatiei Socia-
liste teatrelor, incepand cu 1983, radiaza din repertoriu toate piesele care presu-
pun plata drepturilor de autor in valuta (ex. Ascensiunea lui Arturo Ui poate
fi oprita de Bertolt Brecht) si diminueaza la maximum posibilitatile de include-
re in repertoriu a unor piese din dramaturgia contemporana occidentald. Spre
sfarsitul intervalului, cind dramaturgia contemporana a tarilor socialiste mar-
turiseste o mai mare libertate de gindire i exprimare, apar restrictii si la aceste
optiuni (1987, 1988, 1989).

La Teatrul National Timisoara se joacd un repertoriu echilibrat ca gen,
apartenenta a autorilor la un anume sistem politic, tematica, timp istoric etc.,
dar inegal ca valoare a textului dramatic, el continudnd a f1 obligat sa se includa
in amintitul gratar. Impotriva acestor rigori, in perioada 1980-1989, teatrul are
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optiuni repertoriale valoroase, in special cele referitoare la dramaturgia roma-
neasca contemporand. Sunt reprezentati cei mai importanti dramaturgi romani
contemporani. ,Cat despre Teatrul National din Timisoara, dacd e sd vorbim despre
cum trebuie si arate repertoriul unei atari institutii romdnesti, azi, apoi si ne uitdm cu
luare aminte la afisul sau din anii 1987-1988. E semnat de Teodor Mazilu (a existat
intentia, realizatd in bund parte, a unei integrale Mazilu“), Dumitru Radu Popescu,
Marin Sorescu, Dumitru Solomon, Ion Baiesu, Tudor Popescu — ceea ce mi se pare
definitoriu si de exemplaritate” (Valentin Silvestru, Romania literard, 12 decembrie
1989).

Spectacole de exceptie ale perioadei 1979-1989: Unchiul Vanea de Anton
Pavlovici Cehov, regia Ioan Ieremia (1980), Mobila si durere de Teodor Mazilu,
regia Ioan Ieremia (1980), Studiu osteologic al unui schelet de cal dintr-un
mormant avar din Transilvania de Dumitru Radu Popescu, regia Ioan Ieremia
(1981), Ca frunza dudului din rai de Dumitru Radu Popescu, regia Ioan
Ieremia (1983), Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprita de Bertolt Brecht,
regia Emil Reus (1983), Regele Lear de William Shakespeare, regia Ioan Ieremia
(1987), Dalbul pribeag de Dumitru Radu Popescu, regia Ioan Ieremia (1987),
Trei surori de Anton Pavlovici Cehov, regia Alexa Visarion (1988), Moara de
pulbere de Dumitru Radu Popescu, regia Ioan Ieremia (1989). A fost un timp
teatral marcat de regizorul Ioan Ieremia, aflat intr-o perioada de eflorescenta
profesionald si creativitate artistici de necontestat.

Premii nationale obtinute de Teatrul National Timisoara intre anii
1979-1989:

In cadrul Festivalului National ,Cantarea Romaniei; 1981 — Premiul I pen-
tru spectacolul Studiu osteologic al unui schelet de cal dintr-un mormant
avar din Transilvania de Dumitru Radu Popescu.

In cadrul Festivalului Dramaturgiei Romanesti Actuale: 1980 — Premiul
pentru cel mai bun spectacol: Mobila si durere de Teodor Mazilu; 1983 — Pre-
miul pentru cel mai bun spectacol: Ca frunza dudului din rai de Dumitru
Radu Popescu; 1987 — Premiul pentru cel mai bun spectacol: Dalbul pribeag
de Dumitru Radu Popescu.

Premiile Asociatiei Oamenilor de Arta din Institutiile Teatrale si Muzicale
(ATM): 1987 — Premiul pentru cel mai bun spectacol al anului: Dalbul pribeag.

Intre anii 1980 si 1987 au avut loc, in organizarea Teatrului National Ti-
misoara, ATM, Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste si a Comitetului de
Cultura al judetului Timis, 4 editii ale Festivalului Dramaturgiei Romanesti
Actuale, manifestare care a urmarit relevarea celor mai bune lucrari dramatice
romdanesti jucate in perioada ultimilor doi ani fata de data editiei anterioare,
contribuind la stimularea creatiei originale, la dezvoltarea artei spectacolului
si imbogatirea formelor sale de expresie. La Editia I, din 16 noiembrie 1980, au
participat 9 spectacole, a avut loc colocviul ,Functia militantd a dramaturgiei de
actualitate”

S-au editat doud numere ale unui Jurnal al Festivalului Dramaturgiei Roméa-
nesti Actuale. Editia a 1I-a: 7-14 martie 1983. S-au prezentat 9 spectacole, s-a
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sustinut simpozionul ,Actualitate si valoare in programul repertorial roménesc”
Publicatia editiei: Antract, 4 numere. Editia a III-a: 3-10 noiembrie 1985, sub
numele Gala Dramaturgiei Romanesti Actuale. Publicatia editiei: Antract, 3
numere. Editia a IV-a: 8-15 noiembrie 1987, sub numele Gala dramaturgiei
romdnesti actuale. Publicatia editiei: Antract, 4 numere.

Perioada 1990-2005. Primii ani au insemnat o perioada confuza pentru
teatru. S-a renuntat, din rationamente extraartistice, la toate spectacolele ante-
rioare momentului 1989. In abandonul formelor esopice de expresie teatrala si
cautarea altora, mai directe, de comunicare artistica, spectacolele acestui inter-
val au fost scazute valoric, alte tensiuni, centrifuge, dispersand forta creatoare a
colectivului.

Intreaga perioadd 1990-2005 a fost una fraiméntata, marcata de succesiunea la
conducerea artistica a teatrului a zece (dintre care trei interimari) directori, fieca-
re venind sa propuna un alt program si alte modalitati practice de aplicare a lui.

Lipsa unei Legi a Teatrelor care sa stabileasc4, in limitele juridic constituite,
ce inseamna democratia in teatru, propunind si un alt sistem de relatie in cadrul
mecanismului teatral, a condus, uneori, la situatii necreatoare.

A fost o perioada care a inregistrat o mai mare instabilitate a trupei artistice, o
miscare de ,veniri-plecari“ mai alerta decét odinioara.

In unele situatii, abandonul cenzurii ideologice a atras dupa sine si abandonul
necesarei cenzuri artistice i a autocenzurii creatorilor, 1asand drum deschis lipsei
de valoare, mediocritatii. Mirajul absolutei libertiti optionale a regizorului asu-
pra textului nu a condus, mereu, la rezultate fericite, si nu a prilejuit aparitia nici
macar a unui singur spectacol de exceptie in aceasta perioada de 15 ani. Desi
unele spectacole bune au existat, sensul, valoric vorbind, al ,miscarii teatrului” a
fost unul clar descendent.

Perioada 1990-1991 a insemnat directoratul unui om de aleasd culturai,
poetul Serban Foarta, lipsit insa de aptitudini administrative. Dupa ani lungi
de cenzurd, politicul si eroticul invadeaza scena. Au parasit teatrul regizorul
Ioan Ieremia, scenografa Emilia Jivanov, secretara literara Doina Popa, precum
si actori ca Ion Haiduc, de exemplu. Regizori angajati: Emil Reus, Stefan
Iordanescu, Laurian Oniga. Regizor invitat: Dan Alexandrescu. Scenografi:
Krisztina Nagy, Doina Almagan Popa, Virgil Miloia. Dupa 11 ani de functionare
(1979-1990), Administratia comuna a fost dizolvata, revenindu-se la autonomia
administrativa a teatrului. Spectacole importante ale intervalului: Teroare
si credinta de Michael Black, regia Dan Alexandrescu (1990), Traversarea
Niagarei de Alonso Allegria, regia Stefan Iordanescu (1991). In primavara lui
1991, intregul colectiv artistic, cu foarte mici exceptii, a fost descalificat abuziv.
Teatrul insusi si-a pierdut categoria L.

Perioada 1991-1994 a cuprins directia actorului Vladimir Jurascu. Colec-
tivul a fost completat cu actori tineri: Suzana Macovei, Armand Caloti, Nicu
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Mihoc, Romeo Barbosu. Regizori permanenti: Emil Reus, Mihaela Lichiardopol,
Alexandra Gandi. Regizori invitati: Miszlay Istvan (Budapesta, Ungaria), Dusan
Mihailovici (Belgrad, Serbia), Dan Alexandrescu, Ana Simon (Geneva, Elvetia),
Nicoleta Toia. Scenografi permanenti: Emilia Jivanov, invitati: Ovidiu Bubulac
(Paris, Franta). Din punct de vedere administrativ, au aparut fisele postului si
evaludrile anuale ale tuturor angajatilor dupa norme clare. Artistic, s-au remar-
cat mai multe roluri performante in spectacole bune, spectacolul de excelenta
neexistind. Spectacole bune: Anna Christie de Eugene O'Neill, regia Emil Reus
(1992), Joc de pisici de Orkeny Istvan, regia Miszlay Istvan, Piaf de Pam Gems,
regia Nicoleta Toia (1992). Teatrul National Timisoara si-a redobandit gradul de
institutie culturala de categoria I. A fost o perioada echilibrata, fara seisme.

Perioada 1994-1997, in directia lui Ioan Ieremia, a fost una convulsionata,
cu o atmosfera explozivi, cu conflicte deschise. Desi propus programatic, saltul
artistic nu s-a produs in ceea ce priveste oferta teatrului. Doud evenimente
artistice remarcabile au marcat, totusi, perioada celor trei stagiuni: minunatul
spectacol Iona de Marin Sorescu, regia Ioan Ieremia (1994) si reluarea, in 1995,
dupa sapte ani de intrerupere, a Festivalului Dramaturgiei Romanesti, cu
largirea plajei de abordare, de la dramaturgia de strictd actualitate la intreaga
dramaturgie romaneascd, dar si aparitia, in premierd, a primei editii de autor,
Matei Vigniec (1996). Festivalul a fost organizat, de atunci, cu ritmicitate anuala.
Actori nou angajati: Claudia Ieremia, Luminita Tulgara, Gabriela Caranfil,
Alexandru Bairactaru, Costel Tovarnitchi, Delia Sabiu, Ruslan Rotaru, Monica
Rusei, Valentin Ivanciuc. Au mai fost angajati regizorul Ion Ardeal Ieremia si
scenografa Geta Medinschi. La aniversarea a jumatate de secol de existenta
a teatrului, in anul 1995, acesta a primit numele de Teatrul National Mihai
Eminescu Timisoara.

Perioada 1997-2000. Teatrul are la conducere pe Stefan Iordanescu, di-
rectia sa fiind una in care s-a incercat introducerea reformei teatrale, cu regim
experimental, la Teatrul National Timisoara. Dincolo de stralucirea Progra-
mului teoretic, aplicarea lui practicd nu a condus la rezultatele scontate, efortul
de schimbare fiind insd un lucru bun spre care teatrul a rdmas in continuare
deschis. Pentru prima data strategia repertoriald a fost formulata pe baza de
programe si proiecte, stabilite pe una sau mai multe stagiuni, cu directori pe pro-
gram (Teatrul si Biblia, Teatrul si comunititile etc.). S-a incercat crearea unor
relatii fluide si lucrative cu publicul, presa, organisme guvernamentale si nongu-
vernamentale, cu mediul universitar etc. Au fost angajate cadre artistice tinere:
Laura Avarvari, Ana Maria Cojocaru, Sabina Giurgiu Bijan, Anca Jurchescu,
Nicolae Poghirc, Monica Rusei, Alexandru Reus, Catalin Ursu, actori, Krisztina
Nagy, scenografa. S-au derulat proiecte comune cu alte teatre sau organizatii
teatrale independente care sprijina arta spectacolului.

Desfagurat pe parcursul stagiunii 1998-1999, programul ,Stagiunea
europeana“ a beneficiat de cinci spectacole montate de regizori straini, membri
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ai Uniunii Teatrale Europene: Keszég Lazslo (Ungaria), Philip Boulay (Franta),
Stefano de Luca (Italia), Simona Gonella (Italia), Eli Malka, director al UTE
(Franta), programul raimanand important prin tentativa de fluidizare a relatiei
Teatrului National cu teatre europene si prin contactul cu un alt sistem de
lucru in institutie, riguros programat si eficient aplicat. Spectacole importante:
Mistere medievale, regia Mihaela Lichiardopol (1997), Cersetorul de R.]J. Sorge,
regia Beatrice Bleont (1997), Invective, scenariu de Ion Ardeal Ieremia si
Traian Soimu, dupa Paul Verlaine, regia Ion Ardeal Ieremia (1998), Ubu rege de
Alfred Jarry, regia Stefano de Luca (1999). Au avut loc trei editii ale Festivalului
Dramaturgiei Roménesti, necompetitive, axate pe o dimensiune formativa prin
numeroasele Ateliere (de Artd a actorului, de Critica teatrala, de Dramaturgie
etc.) care au insotit oferta de spectacole.

Teatrul a fost dotat cu o scend mobild, aparaturad de sunet si lumina perfor-
mante.

Perioada 2000-2001 a insemnat conducerea directoriala a prof. univ.
Cornel Ungureanu. S-a acordat o atentie deosebita reprezentarii dramaturgiei
diasporeiroméanesti (Paul Miron si Leonid M. Arcade), valorificarii potentialului
dramaturgic autohton, prin spectacole-lectura, dar si spectacolului de poezie,
proiect ritmic §i consecvent aplicat in spatii alternative. S-au desfasurat:
Programul Laborator, vizdnd, in principal, pregatirea profesionald a actorilor,
Programul Cafeneaua teatrald si literard, in spatiu neconventional, Programul
Restituiri, reprezentat prin Caietele Teatrului National, dezvelirea bustului
artistului emerit Stefan Iordanescu si Sarbatorirea a 130 de ani de teatru in limba
romand la Timigoara.

Spectacolimportant: Ivona, Principesa Burgundiei de Witold Gombrowicz,
regia Anca Maria Colteanu (2001). A avut loc, in anul 2000, Festivalul Drama-
turgiei Romanegsti, editie necompetitiva.

Perioada 2001-2005 este legata de directoratul Luciei Nicoara. Oferta re-
pertoriala a celor patru stagiuni nu marturiseste o directie programatica dis-
tincta, gdnditd pentru o stagiune sau mai multe. Valoarea ofertei repertoriale, a
spectacolelor teatrului, se situeaza in zona medie si submedie. Se disting, totusi,
cateva spectacole deasupra acestui nivel: Visul unei nopti de vara de W. Shakes-
peare, regia Sanda Manu (2001), Eu cand vreau sa fluier, fluier de Andreea Vi-
lean, regia Mihaela Lichiardopol (2002), Crima din strada Lourcine de Eugene
Labiche, regia Felix Alexa (2003), La Lilieci dupa Marin Sorescu, regia Sabin
Popescu (2003), Sinucigasul de Nikolai Erdman, regia Claudiu Goga (2004),
Scrinul negru sau Mostenirea broastei testoase dupa George Calinescu, regia
Ada Lupu (2005).

Catevaevenimente aumarcat perioada2001-2005: sarbatorireaa 30 deanide
la dobandirea titulaturii de Teatru National la Timisoara, afilierea Nationalului
timisorean, ca reprezentant al Romaniei, la Atelierul de Traduceri de texte
dramatice, organism de anvergurd europeana, fondat la Orléans, Franta, cu
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sprijinul financiar al Uniunii Europene. Au avut loc doua editii ale Festivalului
Dramaturgiei Romanesti, redevenit competitiv si organizat la distanta de doi
ani, cuprinzand si lucrarile Atelierului.

Din debutul stagiunii 2005-2006 Teatrul National Timisoara este condus
de tindra regizoare Maria Adriana Hausvater (nume de scena: Ada Lupu).
Avand ca punct de pornire un program managerial extrem de ambitios, ofer-
tant, dar si realist, program a carui aplicare a fost urmariti punctual i con-
secvent, activitatea Teatrului National Timisoara s-a restartat, pornind intr-o
directie ascendenta.
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De-ar fi sa ma intreb de ce pot iubi atat de mult teatrul cei care-1iubesc, sunt
sigura ca, incercdnd si raspund, nu as putea ocoli nota ,melo’” Imi asum deci
riscul.

Cel caruia ii este dat sa iubeasca teatrul o face nu fiindca teatrul este o lume
alta decat celelalte, ci il iubeste degi este o lume alta decat celelalte. Si va continua
sd-1 iubeasca chiar si atunci cind va avea, poate, revelatia faptului cé s-a ingelat
si ca, de fapt, si aici, totul este asemeni lumii laice. il va iubi oricum, orice i s-ar
intampla aici.

Va continua sa-1 iubeasca chiar si atunci cand prietenii lui din teatru vor fi
uitat intr-o seara sd-si lepede la garderoba hainele personajelor de-un ceas, sco-
tand la lumina zilei, de sub hesianul vesmantului de scena, nedorite secrete ale
Pandorei.

Daca ti se intdmpla sa iubesti teatrul, il iubesti chiar si atunci cand crede
ca lui i se cuvine totul... ] iubesti acceptand ca pe un lucru firesc si fii mereu tu
acela care saruta...

Daca-l iubesti, il intelegi.

Si daca-lintelegi, il ierti.

Ilierti ca nu-i 0o manastire de maici sau un pension de demoazele. $i apoi nici
nu-i chiar atat de sigur c3, asa fiind, ti-ar mai plicea, nu? Sunt un om cu frica lui
Dumnezeu, dar sa o tii asa, mereu, in post si cele sfinte, mi se pare nobil si folo-
sitor, dar, Doamne iarti-ma, oarecum cam monoton.

Pe cand in teatru oamenii beau si se cearta, mai beau si se impaca, mai beau si
iar se injura, ei $i? Mai scapa cite un ochi in ograda vecinului, ii mai abat privirea
intr-o parte si-i furd floarea sau iubita de sub nas, ei §i?

In teatru farsele nu-s intotdeauna farse si rautitile nu intotdeauna doar
atat.

Ei si?

In teatru deosebesti cu greu zambetul de mucava de cel real, si sarutul des-
coperi tirziu, tarziu de tot, ca nu a fost iubire.

Ei si?

De fapt, in teatru este cam ca-n viata, doar ca totul se intampla mai specta-
culos, mai ,teatral” si deci la o tensiune mai mare.

Ei si?

Eisi?

Pentru ci oricum ar fi acolo ziua, in teatru vine intotdeauna seara.

Sichiar daca in foaiere si in sald si pe coridoare si in culise e intuneric si e frig,
simti peste tot o tensiune egald cu caldura si lumina. Calauziti de cata flacara au
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in fiinta lor histrionic4, actorii patrund in spatiul sacru al altui eu ca intr-o ca-
tedrala si incet, incet, acesta devine dublul lor: il apar, si-1 iubesc i il inteleg si
oricum ar fi, prelat sau criminal de rdnd, sunt una cu el.

O enorma suferinta, reald, pustiitoare a actorului adevarat, dubleaza in fie-
care seard catastrofa launtrica a personajului si nu intotdeauna lacrimile lui sunt
yrecuzita profesionald” Dar asta nu trebuie si se vada din sald. Ochiul spectato-
rului obignuit nu trebuie sa vada decat personajul, cu suferinta sau bucuria lui.

In teatru seara este, de buni seams, un miracol.

Atunci se fac, de fapt, in teatru, ,platile” Abia atunci afli care este valoarea in
raport cu pretul stabilit dupa criterii laice, ziua. Atunci au loc cele mai spectacu-
loase rasturnari de sentimente si resentimente. Atunci devii cel mai prost si cel
mai fericit negustor din lume: dai tot ce-ai cladit, logic, ziua, pe-o emotie, pe-o
bucurie i un suspin, seara.

Este o fericire ca-n teatru vine intotdeauna seara.

Actorii calca peste hotarul la care ne oprim noi, toti cei care nu stim si fim
altfel decat aga cum suntem, buni sau rai, si ajung in iluzoriul univers al fictiunii,
si pentru ei un timp indelungat, vreme de-o iubire sau de-o tradare, vreme de-o
nunta sau de-o moarte, ceasul lumii se opreste.

In lume sunt razboaie, in lume omul a atins un corp ceresc, in lume toate cele
date omului sunt trecute cu cita demnitate crede el de cuviinta si le treaca, dar
orice ar f1in lume, seara teatrului vine negresit.

Din fericire.

Pentru cd numai aici clipa se opregte, fermecata, la comanda celebrului per-
sonaj, numai aici poti patrunde, calduzit de arderea actorului, in tardmul tine-
retii vesnice.

Pentru ca aici, numai aici, Alice ramane pururi fetitid si Hamlet nu ajunge
niciodata rege: au pacalit timpul.

Harul histrionului este, de buni seama, un dar al zanelor! Dar nu-I primesc,
cei ce-1 primesc, degeaba. Primindu-l, li se intimpla uneori sa trebuiasca a-1 plati
cu alte daruri. Si se pomenesc, deodata, ca au uitat ceea ce credeau ei ca stiu atit
de bine: uneori iubirea, alteori prietenia, uneori demnitatea, citeodata fidelita-
tea sau onoarea...

Dar cate nu poti uita?

Tot din fericire ins3, seara teatrului este cea care inclind neabatut balanta
spre iubirea pentru Actor.

Si este minunat sa fi putut afla asta la timp.

Pentru ca sa-i poti ierta pe Iago sau pe Lady Macbeth, pe Caliban sau pe
Arturo Ui ca intr-o seard, doar intr-o seara, nu s-au putut desparti de omul-ac-
tor si, furisati in hainele lui civile, te-au intalnit a doua zi pe culoarele teatrului,
tubindu-te sau certdndu-te histrionic.

Asa este in teatru.
Asa, ca nicaieri altundeva.
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AMINTIRI TACUTE

Daca traiesti in teatru trebuie si stii sa astepti seara, si ai puterea, niscuta
din intelegatoare iubire, de a o astepta.

Pentru ca SEARA in teatru, chiar daca dureaza doar o clipa si dispare, revine.
Revine intotdeauna.
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